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OZET

El kitabinda edebiyat ve onun teorik cercevesini olusturan edebi tiirler, edebi
akimlar, hayati ele alma ilkeleri, {islup, bicim, icerik ve onun bilegenleri analiz
edilir. Edebiyat Teorisi, edebiyatin genel teorik kurallarini arastiran bilim dali
olmasi, s6z sanatinin dayandigi teorik kavramlar1 6grencilere 6gretmesi ile
onemlidir.

Bloom Taksonomisi’ne dayali test sorulari, 6grencilerin yaratici diistinme
yetenegini gelistirmeye ve onlarin bagimsiz arastirma yetisini saglamaya yoe
neliktir.

ABSTRACT

The subject of literary criticism and its theoretical laws: literary genres, dire-
ctions, principles of reflection of reality, artistic style, form and content, and
its components have been in the manual. It is worth noting that the «Theory
of Literature» is a science that deals with the general theoretical patterns of
fiction, and the artistic creativity based on theoretical concepts, which play an
important role in teaching students.

Tasks provided for independent study on the basis of the Bloom taxonomy are
aimed at developing creative thinking and independent research skills of the
student.
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GIRIS

Bagimsizlik yillarinda Ozbek edebiyatinda eskiden var olan bilimsel gelenek-
lerle birlikte diinya edebiyatinin yeni tislup ve yaklagimlarin1 benimseme, aras-
tirmalarda onlardan yararlanma egilimi artt1. Diinyay1 imgeli ve edebi bicimde
yeniden canlandirma sanatinin Bati’da gelismis ilkeleriyle Dogu’ya 6zgii edebi
geleneklerin birbirine uydurulmaya ¢ahsildigi goriildii. “Ozbekistan; ilim ve
bilim, entelektiiel kapasite, modern kadrolar, yiiksek teknolojiler gibi konu-
larda diinya capinda rekabet giicline sahip olmalidir.” sarti, edebiyat bilimi
lizerine arastirmalarin diinya standartlarina uygun hale getirme sorumlulugu
ve zorunlulugunu yiikler. Klasik ve modern Ozbek edebiyatini uluslararasi
yelpazede incelemek, yaymak, onu diinya edebi sahnesinde gerceklesmekte
olan en énemli siirecler icerisinde analiz ederek somut bilimsel ve pratik sonucs
lara varmak giiniimiiziin en giincel meselelerindendir. “Ozellikle giiniimiiziin
huzursuz ve tehlikeli zamaninda tiim insanligin karsisina c¢ikan, daha 6nce
kargilagsmadigimiz zorlu sorunlar, kiiresel tehlikeleri birlikte yenme, bu yolda
biitiin iyiliksever insanlari bir araya getirme, diinya niifusunun yaklagik iicte
birini olusturan gencleri insanseverlik ruhuyla egitme konularinda edebiyatin
yeri ve sorumlulugu her zamankinden daha énemli oldugunu yasadigimiz siireg
ortaya koymaktadir. Bundan yiiz sene énce biiyiik Ozbek sairi Abdiilhamid
Stileymanoglu — Colpan, “Edebiyat yasarsa, millet yasar!” seklindeki atesli
davetiyle meydana ¢ikmigti. Hayatin ve tarihin sinavlarindan gecen bu derin
anlamh s6z hala 6nemi ve degerini korumaktadir. Nitekim, edebiyat, sanat
ve kiiltiir yasarsa millet ve halk, tiim insanlik ebedi yasar.”> Gercek edebiyat

! Ozbekistan Cumhuriyeti Cumhurbaskani Sevket Mirziyoyev’in 22 Aralik 2017 tarihli Ali Meclis’e Cagrist.
— Halk Sozii, 23 Aralik 2017. — Ne258 (6952). S. 2.

2 Ozbekistan Cumhuriyeti Cumhurbagkam Sevket Mirziyoyev’in “Klasik ve modern Ozbek edebiyatin ulus-
lararas ¢apta aragtirma ve yaymanin giincel meseleleri”” konulu uluslararasi konferans katilimcilarina yolla-
dig1 tebrik metni. 7 Agustos 2018.
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halklar arasinda giiven kopriisii olur, dil, inang, adet, gelenek ve tutumlardaki
celiskileri yok ederek nese, hayret gibi duygularla insanlar tek dil ve tek viicut

yapar.?

Genc nesillere edebiyatin 6ziinii s6z sanat1 olarak anlatmak, edebi siirecin te-
orik meselelerine 151k tutmak, genclerde kitap okuma kiiltiirii ve edebi analiz
yetisini gelistirmek 6nemli meseledir. Edebiyat teorisi derslerinde d6grencilerin
ogretim hedeflerine ulasilmislik derecesini belirlemek, onlarin edebi estetik diit
siincesini yiikseltmek ve evristik, yaraticilik kabiliyetini gelistirmek amaciyla
bagimsiz calisma 6devleri, entelekt haritasi, keys 6devleri, edebi eserin analiz
kriterleri, sozliik, kaynakca ve elektronik kaynakca takdim edilmistir. El kitab1
hazirlanirken mevcut ders kitaplarindan yararlanilmistir. Edebiyat kuramu iilke-
mizde Izzet Sultan, Matyakup Koscanov, Hamidulla Baltabayev, Hatem Umi-
rov, Dilmurad Quranov, Bahadir Kerimov, Uzak Coraqulov, Abdulla Ulug‘ov,
Giilnaz Xalliyeva gibi iinlii bilim adamlan ile birlikte Mihail Bahtin, Yuriy
Borev, Vladimir Jirmunskiy, Valentin Xalizev gibi yabanci bilginlerin bilimsel
calismalarinda kapsamli olarak incelenmistir. Dolayisiyla calismamizda edebi
eserin analizi ile ilgili meselelere, Bloom taksonomisine dayal test sorularina
ve edebiyat diinyasindaki gelismelere yer verilir. Ogrencilerin Benjamin Bloom
taksonomisi cercevesinde bilme, anlama, kullanma, inceleme, sentezleme gibi
yetilerini saptayan standartdisi test sorular1 hazirlandi. Bilgilerin 68renciler
tarafindan benimsenip benimsenmedigini anlamak ve degerlendirmek igin test
sorulari biiylik 6nem arz eder.

3 Mario Vargas Losa. Mutolaa va adabiyot vasfi/nobel ma’ruzasi// «Diinya edebiyati», 2014, say1 3.



EDEBIYAT CALISMALARININ TEMELLERi | 11



12 | EDEBIYAT CALISMALARININ TEMELLERI

EDEBIYAT, SANATSAL EDEBIYAT
HAKKINDAKI DISIPLIN

1. Edebiyat, sanatsal edebiyat hakkindaki disiplindir.
2. Edebiyat teorisi disiplinin objesi, konusu ve islevleri.
3. Disiplinin alt bagliklari: ana ve yardimci alanlari.
4. Edebiyat teorisinin diger disiplinlerle iligkisi.

Anahtar kelime ve kavramlar: edebiyat, edebiyatin konusu, edebiyatin
islevleri, edebiyatin amaci, edebiyat tarihi, edebi elestiri, edebiyat teorisi,
metin bilimi, kaynak bilimi, kaynakga.

Edebiyatsinaslik (Ar. < — edep, Far. +L& — tammak, 6grenmek), s6z konusu
disiplinin arastirma alani yani objesinin edebiyat oldugunu net olarak ortaya
koymaktadir. “Edebiyat” Arapca “edep” kelimesinin ¢okluk sekli olup “giizel
ahlak” demektir.

Edebiyat, insan ruhunun aynasidir. insanin kaderi bazen 6yle karmagik, 6yle
celiskilidir ki onun mahiyeti ve i¢ baglantilarin1 sadece resmederek ortaya
koymak miimkiindiir. Duygular, moral, tutku aslinda gecicidir yani baki
degildir. Fakat onlar edebiyatta yer alinca her biri insan manevi ruhsal diinyasi-
nin canli “terciiman”ina dontisiir.* Gao Xingjian’in kaydettigine iizere, edebiyat
yazara insani suuru koruma imkanini verir, edebiyat kendi kendimizle konus-
tugumuz konularla baslar. Burada karsilikh iliski ikincil vazifedir. Edebiyati
duygularimizi gerceklestirmeye yonelik ihtiyag ortaya ¢ikarir.

Edebiyatin objesi olan sanatsal edebiyata ait bilimsel meselelerin kapsami yani
konusu c¢ok genistir. Zira edebiyat sanatsal edebiyatin ortaya cikisi, varligi,
gelisme kurallari, sosyal iligkilerini derin ve detayli bicimde arastirir. Edebi-
yatin konusunu olusturan meselelerin bir kismi genel anlamiyla estetik (yani
edebi sanat alanlarinin hepsine 6zgii) meseleyken diger bir kismi da saf haliyle
edebiyat meselesidir. Sanatsal edebiyatla ilgili meselelerin detayli ve derin
bir sekilde arastirilmasi, edebiyat biliminin vazifesidir; elde ettigi sonuclar ve
genellemelerle sanatsal edebiyatin gelismesine, sanatsal diisiinceniin yiiksel-
mesine hizmet etmek, sanatsal zevki olgunlastirmak onun amacidir. Roland

4 Ibrahim Hakkul, Miisahade Yagdusu. Edebi diisiinceler, hikmetler, liituflar, Tefekkiir Yay., Taskent,
2019, S. 95.
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Barthes’a gore “edebiyatin islevi, sanatsal eserden tam olarak hangi gaye veya
anlamin aranmasi gerektigini gostermektir” seklindeki diistinceden vaz gecmek
gerekir. Edebiyatci sanatsal edebiyata anlam “kazandirmaz” belki de eserdeki
anlamin ortaya ¢ikisiyla ilgili mantig1 analiz eder, tamimlar.

Edebiyatin taksimi. Modern edebiyat ii¢ ana béliimden olusur: edebiyat tarihi,
edebiyat teorisi ve edebi elestiri.

Edebiyat tarihinin konusu, gecmis edebiyat olup onu siire¢ veya bu siirecin bir
parcasi (dénemi) olarak arastirir. Edebiyat tarihinin temelinde tarihsellik ilkesi
vardir. Tarihsellik ilkesi, edebi silireci somut bir toplumsal tarihsel ortamla
ilgili hadise olarak aragtirmay: gerektirir. Yani edebiyat tarihi gecmisteki edebi
hadiseleri, ortaya cikarilan eserlerin ideolojik anlamsal 6zelliklerini belirleyen,
sanatsal diisiincenin gelismesine, poetik usul ve araglarin degisimi gibilere esas
olusturan sosyo-ekonomik, kiiltiirel egitimsel etkenleri agimlar.

Eser, edebiyat tarihi cercevesinde analize ¢ekildiginde onu meydana getiren
donem ve déneme ait dzellikler elbette dikkate alinir. Edebiyat tarihi tarihsellik
ilkesi ile belli bir yazarin da sanatini arastirir. Edebiyat tarihinin bilimsel
arastirmasi esas itibariyla ii¢ yonden gerceklestirilir: 1) belli bir doneme
ait edebi siirecin incelenmesi, 2) ayr bir yazarin hayati ve edebi mirasinin
incelenmesi, 3) ayr1 bir eserin incelenmesi.

Edebiyat tarihinin amaci, diinya estetik diisiincesi ile edebiyatin kazanimlarin
zaman talepleri cercevesinde arastirmak, edebi-teorik diisiince gelismesinin
donemsel agamalarinin mahiyetini tespit etmek, Dogu ve Bati diisiinceleri
arasindaki ortak ve farkli boyutlan tipolojik bakimdan ele almak, Ronessans ve
XVL. Yiizyll sonrasi verilen edebi-teorik kaynaklarin incelenmesi, edebi kol ve
akimlarin edebf diisiince tarihindeki yerini belirlemek, XX. Yiizy1l yeni donem
edebiyatinmin ortaya ¢ikisina zemin hazirlayan teori ve konseptlerin edebiyat
tarihindeki yerini tespit etmekten ibarettir.®

Edebiyat teorisi sanatsal edebiyatin 6ziinii, gelisme etkenleri ve kurallarini,
toplum hayatindaki yeri ve fonksiyonlarini, dogasi ve yapisini, dil dzelliklerini,
tiirlerini genel yelpazede inceler ve buna dayanarak genel kurallarini ortaya ko-
yar. Bunun yam sira edebiyat teorisi sanatsal imge ve sanatsallik, sanatsal imge
ve gercekcilik iligkilerini, diinya goriisii ve yaraticilik, sanatsal eser yaratma
siireci 6zellikleri, sanatsal edebiyatin idrak siireci 6zellikleri gibi bircok genel
estetik meseleleri de s6z sanati1 cercevesinde arastirir. Edebiyat teorisi, sanatsal
eseri analiz etme ilkeleri, degerlendirme kriterleri, tahlil yontemlerini tiretir,

5 Edebiyat Ansiklopedisi (Terimler, 1stilahlar, simalar, eserler ve yaymlar). Haz.: Hamidulla Baltabayev,
Miimtaz S6z Yay., Taskent, 2015, S.207.
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edebiyat bilimi i¢in 6nemli olan edebi-teorik kavramlar sistemini gelistirir.®

Gecmis edebiyati ile giiniimiiz edebiyat1 arasindaki daimi veraset (gelenek ve
yenilenme) meseleleri de edebiyat teorisinin ilgi alamdir. Muhtelif halklar ede-
biyat1 arasindaki karsilikli etkilesimden ibaret olumlu tarihi siireclerin kanun-
larini tespit etmek de edebiyat teorisinin devamli olarak takip ettigi alanlardan
biridir. Sanatsal edebiyatin ge¢misi, bugiinii ve gelecekteki gelisme ilkelerini
belirlemek, edebiyat teorisinin en 6nemli vazifesi sayilir. Dogu’da edebiyat
teorisinin yukarida kaydettigimiz tiim meselelerini bir biitiinliikte arastiran 6zel
bilim dali olmamigstir. Biitiin meseleler ii¢ yonden bagimsiz alanlar halinde
arastirilmistir. Bunlar: aruz ilmi, kafiye ilmi ve belaga ilmi. Bu ytizden kla-
sik Dogu edebiyatina bakildiginda yukarida saydigimiz ii¢ yondeki bilimsel
kaynaklarin ayr ayr beyan edildigi anlagihir. Ornegin, Muhammed b.Omer
er-Raduyani’nin Terciimanii’ Belaga, Resididdin Vatvat’in Hadayikii’s Sihir
fi Dekayikii’s Siir, Ali Sir Nevail’nin Mizanii’l Evzan, Babiir’iin Muhtasar, Hii-
seyin Vaiz Kasifi’nin Bedayiii’l Efkar fi Senayiii’l Es’ar, Ataullah Hiiseyni’nin
Bedayeli’s Senayi, Vahid Tebrizi’nin Cem’i Muhtasar gibi eserlerinde aruz,
kafiye ve edebi sanatlar hakkinda ayr1 ayr1 fikir yiirtitiilmiistiir. Dogu edebi-teo-
rik Ogretisi esas itibari ile siir materyallerine dayanmis olup onlarda nesir veya
tiyatroya ait teorik gézlemlere rastlanmaz. Ciinkii klasik Dogu edebiyatinda
nesir ve tiyatro tiirleri yoktu. Dogu edebi-teorik diisiincelerinin gelismesine
Ebu Nasr Ferabi Kelam fi’s Siir ve’l Kavafi (Siir ve Kafiyeler Hakkinda S6z),
Kitab fi’l Liigat (Dil Hakkinda Kitap), Siir Sanati, ibni Sina Uyun el-Hiikme
gibi eserleri ile biiyiik katki sagladilar.

Ozbek edebiyatinda edebiyat teorisine ait gercek anlamda bilimsel eser 20.
Yiizyilin 20’li yillarinda Fitrat tarafindan meydana getirildi. Onun Edebiyat
Kaideleri adl kitabinda sanatsal edebiyatin 6zgiinliigii, sosyal boyutu, edebi
tiirler, olay o6rgiisii, muhteva, edebi konusma ve maharet gibi meseleler hak-
kinda ilk defa bir biitiin bilgiler aktarildi. Abdurahman Sadi’nin Edebiyat Na-
zariyesi adl1 eseri edebiyat teorisine ait ilk eserlerden sayilir. Bunlari takiben
edebiyat teorisi hakkindaki ikinci eser 1939 yilinda izzet Sultan tarafindan telif
edildi. Daha sonra Ozbekistan Bilimler Akademisi Dil ve Edebiyat Enstitisii
tarafindan iki ciltli Edebiyat Teorisi (1.cilt 1978, 2.cilt 1979), 1980 yilinda da
Izzat Sultan’in Edebiyat Teorisi ders kitab1 yayimlandi. Edebiyat teorisinin ge-
lismesine Hamil Yakubov, Metyakub Koscanov gibi bilginler de 6nemli katki
sagladilar. Bat1 edebiyatinda Aristoteles’in Poetik adl1 eseri edebiyat teorisine
ait temel kaynak olarak kullanilagelindi. 17.—18. Yiizyillardan itibaren Bualo,
Diderot, Lessing, Herder, Goethe, Schiller gibi uzmanlar tarafindan edebiyat

¢ Abdulla Ulugov, Edebiyatsinashk Nazariyesi, Gafur Gulam Yay., Taskent, 2018, S.15.
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teorisine ait eserler kaleme alinmaya bagladi. 18. yiizyilin sonu ila 19. yiizyilin
baslarinda Alman filozoflar1 Kant, Schelling, Georg Wilhelm Friedrich Hegel
ve digerleri sanatsal edebiyatin kurallarini bir biitiin halde arastiran edebiyat te-
orisini yaratma faaliyetini baglattilar. Rusya’da Mihail Vasilyevi¢ Lomonosov,
Alexander Nikolaevic Radigcev, Vissarion Grigorevic Belinski, Nikolay Gave
rilovi¢ Cernisevski, Nikolay Aleksandrovi¢ Dobrolyubov, Aleksandr Ivanovig
Gersen ve bagkalar1 edebi-teorik gortiglerin gelismesine katkilarini sagladilar.”

Edebiyat teorisi, modern boyutta asagidaki dallar {izerinden gelismektedir: 1.
Metne dayanan teoriler (formel-yapisal yaklasim, yeni elestiri, anlat1 bilimi)
2. Yazar arastirmaya yonelik teoriler (biyografik, psikanalitik yaklasim, ay-
rica feminist edebiyat, fenomenolojik arastirmalar). 3. Okura yonelik teoriler
(reseptif estetik, eserin kabulii tarihi; tarihi-fonksiyonel aragtirmalar) 4. Edebi
ve kiiltlirel-tarihl baglama ait teoriler (reminisens, entelektiiel) arastirmalar,
sosyolojik ve tarihi-maddeci yaklagim.®

Edebiyat biliminin sonraki gelismesi boyunca izzat Sultan, Metyakub Koshca-
nov, Bahadir Sarimsakov, Bakhtiyor Nazarov, Tohta Babayev, Hatem Umurov,
Dilmurad Kuranov, Abdulla Ulugov gibi uzmanlarin g¢alismalari ayri 6nem
arz eder.

Edebi elestiri; giiniimiiz edebi stireci problemlerinin arastirilmasi, yeni ¢ikan
eserleri (ayn1 zamanda gecmiste kaleme alinan eserleri de) gliniimiiz kosul-
larinda gaye ve sanatsallik acisindan analiz edilmesi ve degerlendirilmesini
s0z konusu eder. Edebi elestirinin ortaya ¢ikisi ve gelismesinde her seyden
once okurlarin sosyal estetik ihtiyaclar1 temel alinir. Ciinkii herhangi bir eseri
miitalaa eden okurda kendi diigiincelerini beyan etme, ayrica yazarla fikirlerini
tartisma istegi dogar. Bu manevi ihtiya¢ zamanla edebi elestirinin ortaya
cikmasina, ayr1 bir disiplin olarak sekillenmesine zemin hazirlamigtir. Edebi-
elestirel eserlerde sanatsal eserin basarilar1 ve eksiklikleri, sanat¢inin edebi
mabhareti tizerine bilimsel diigiinceler aktarilmakla beraber belli bir toplumun
sosyal cikarlar1 da yansimis olur ve, genel olarak, bu alan eskiden felsefe,
estetik, etik gibi bilim dallar ile ilgili halde gelismistir. Bu yiizden de Epikur
va Aristoteles doneminden itibaren edebi elestirmene filozof, tarihgi-siyasetci,
hukukgu, ruh bilimci olarak da bakilmigtir. Ozetle, tarihi-edebi kaynaklar
“edebiyat bilimi”, “edebi elestiri”, “elestirmen” terimleri diinya edebiyatinda
ve bilimsel diisiince tarihinde eski bir gecmise sahiptir. Anatole France iyi bir
elestirmeni tanimlarken, onun okudugu eserleri analiz etmekle birlikte génliinz

7 Ozbekistan Milli Ansiklopedisi. Cilt 1. Taskent, 2000. S.58.

8 Edebiyat Ansiklopedisi: (Terimler, istilahlar, simalar, eserler ve yayinlar), Haz.: Hamidulla Baltabayev,
Miimtaz S6z Yay., Taskent, 2015, S.198.
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deki duygular1 — maceralar1 da beyan edebildiginin altim gizer.

Izzat Sultan, Hamil Yakubov, Vahid Zahidov, Gulom Kerimov, Metyakub
Koshcanov, Aziz Kayumov, Azad Sherefiddinov, Laziz Kayumov, Soli Ma-
macanov, Abdugafur Resulov, Umarali Normatov, ibrahim Gafurov, Nuriddin
Sukurov, Sabir Mirvaliyev, Bakhtiyor Nazarov, Bahadir Kerimov, Abdulla
Ulugov gibi elestirmenler edebf siirecte yasanmakta olan hadise ve degisimleri
makale ve bilimsel calismalarinda ele aldilar. Onlarin edebiyatimiz tarihi, d6-
nemler edebf siireci ile ilgili goriisleri neticesinde 1960°11-1970’1i yillar Ozbek
edebi elestirisinde tislup renkliligi, risaleler telif etme, elestirmenin tarihi-bi-
yografik yaklasimi bakimindan 6énemli basarilar elde edildi.

Edebiyat biliminin yardima alanlari. Yukarida saydigimiz esas alanlar
disinda edebi faaliyet i¢in gerekli olan muayyen pratik vazifeleri yerine getiren
metin bilimi, kaynak bilimi, kaynakca (bibliyografya) gibi yardimci alanlar da
vardir. Saydigimiz bu ii¢ alan uzmanlar tarafindan edebiyat biliminin yardimci
alanlan olarak kabul edilir.

Metin bilimi. Metin bilimi cercevesinde gercekslestirilen bilimsel calismalarin
esas sonucu edebiyat tarihi ile edebiyat teorisi icin kaynaksal temel yani metni
olusturmak oldugundan edebiyat biliminin yardimci alanlarindan biri olarak
kabul edilir. Oysa metin bilimine filolojinin ayr bir kolu, bagimsiz bir alam
olarak bakmak icin de yeterli esas bulunmaktadir. Ciinkii birincisi, metin bi-
limsel faaliyet edebiyat, dil bilimi ve tarihin kesistigi noktada cereyan eder;
ikincisi, metin bilimi bilimsel arastirmalar sirasinda bir¢cok yardimci alanlar
kendine hizmet ettirir. Edebi metinlerin arastirilmasi ve yayina hazirlanmasi
metin biliminin vazifesidir. Daha kisa ifade edecek olursak bu faaliyetin ger-
ceklestirilmesi biiyiik emek, derin bilim ve deneyim ister. Simdi metin bili-
minin diger bir vazifesi olan eserin bilimsel elegtirel metninin hazirlanmasina
bakalim. Ornegin Ali Sir Nevai eserlerinin muhtelif dsnemlerde farkl: katipler
tarafindan yazilan el yazmalari bulunmaktadir. Metin bilimcinin karsisinda bu
el yazmalarin karsilastirmali olarak arastirilmasi, birinde bulunan eksiklerin
digerleri yardimiyla ikmal edilmesi ve béylece tam bir bilimsel elestirel metnin
hazirlanmasi vazifesi durur. Hazir olan bilimsel elestirel metni negrettirmek
icin metin bilimcinin onun agiklamalar, serhler ve sozliiklerle tamamlamasi
gerekir.

Kaynak bilimi. Edebiyat biliminin yardimci alanlarindan bir digeri olan kay-
nak bilimi edebiyata dogrudan veya dolayl olarak ilgili olan kaynaklar: arayip
bulmak, onlar1 siniflandirmak, kaydini1 yapmak gibi pratik vazifeleri yerine
getirmekle birlikte bu tiir kaynaklar1 bulma ve arastirma yollarin tiretmekle
ilgilenir. Vurgulanmahdir ki burada “kaynak” kelimesi genis anlama sahip olup
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edebiyata ait aragtirmalarda faydali olabilecek tiim kaynaklar: (el yazmalar,
yazarlarin mektuplari, giinliikleri, edebi siirecle veya bir sanat¢cinin hayati ve
sanati ile ilgili yazilar ve baskalar1)ni kapsar.

Bibliyografi (kaynakca) edebiyatin bilimsel pratik alan1 olup bilimsel arastir-
malar icin gerekli olan bilgileri yani kitaplar, makaleler, bilimsel calismalar gi-
bilerin listesini olugturma, belli bir tema veya kronoloji temelinde bibliyografik
gostergeler hazirlamakla ilgilenir. Yardimci alan olarak edebiyat bibliyografisi
arastirmalarin verimliligini artirir. Nitekim bu tiir gdstergelerle herhangi bir
konu iizerine ¢alisan arastirmaci zamandan tasarruf eder, bilimsel faaliyetin
verimliligi artar, ayn1 zamanda konuyla ilgili olarak gerceklestirilen ¢alisma-
larla kisa zamanda tanisma imkaninm verir. Dolayisiyla da bilimsel sonuglarin
objektif ve 6nemli olmasina zemin hazirlar.®

Edebiyatin diger bilimlerle iliskisi. Edebiyat, her seyden énce kendi sistemi
ve fonksiyonuna gore filolojik (folklor, dil bilimi) ve felsefi (ahlak bilimi,
estetik, hermen6tik), ayrica da, beseri (tarih, psikoloji, sosyoloji) bilimlerle
ilgilidir.

Edebiyatin malzemesi kelimedir. Sanatsal eser kelimelerden olusan metindir.
Edebi metin belli dil kurallarina gore olusturulur. Dil kurallarinin bilinmesi;
metin yapisi, anlamlari, stilistik figiirlerin estetik degeri tizerine fikir yiiriitme
konusunda 6nemlidir. Genel olarak edebi metin dilinin arastiritlmasina yonelik
calismalar edebiyatla dil biliminin sinirindaki ¢alismalar olarak kabul edilir.
Dil bilimi kigiler arasindaki iletisim araci olan dili, edebiyat ise yazar ve okur
arasindaki edebf iletisim araci olan edebf yapit1 aragtirir. Her eser ait, oldugu
donemi belli derecede aydinlatirken milli edebiyat hazinesindeki eserlerde o
milletin tarihi yolu, kaderi yansitilir. Bu da, edebiyatin tarihle organik bagim
ihtiyaca, dogal ve yasal duruma doniistiiriir. S6z sanatinin en eski érneklerin-
den itibaren atalarin dlem ve adem hakkindaki anlayislari, diistinceleri yani
kendine 6zgii felsefesi akseder ki bu, edebiyatin felsefe ile siki iligkisini ortaya
koyar.

Edebiyat bilimi toplumsal-beseri bilimlerin tamamiyla 6yle ya da boyle ilgili¢
dir. S6z sanat1 olarak edebiyat, sanatin genel kurallar cercevesinde diger sanat
dallar1 ile ilgi icinde yasar ve gelisir ki bu da edebiyatcinin estetikten haberdar
olmasini gerektirir. Veya eserde resmedilen insanin ruh halini anlama, edebi
yaraticilik psikolojisi ile edebf eseri kabullenme siirecinin ruhsal mekanizma-
larin1 daha iyi tasavvur etme konusunda ona psikolojik kazamimlar faydal olur.
Ayni sozleri etnografya, sosyoloji, kiilttir bilimi, siyaset bilimi gibi toplumsal

° Dilmurad Kuranov, Edebiyatsinashk Nazariyesi Esaslari, Akademnesir, Tagkent, 2018, S.28.
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beseri bilim dallar icin de soyleyebiliriz. Bu da edebiyatin bilimler sistemi
icinde yasadiginin ve diger bilimlerle organik iliski icinde gelistiginin somut
gostergesidir. Dolayisiyla gercek bir edebiyatci olabilmek ve mesleki yetinin
yiikseltilmesi icin insanin genis bilgi yelpazesine sahip olmasi gerekir.
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SANAT TURU OLARAK EDEBIYAT

1. Sanat kavramu.
2. Edebiyat, stz sanatidir.
3. Edebiyat ve hayat.

Anahtar kavramlar: sanatsal edebiyat, edebi eser, sanatsallik kriterleri,
sanat, didaktik, dengeleyicilik, edebi-konseptiiel, iletisimsel, edebi kehanet,
yetenek, dzellik, gelenek ve yenilik, maharet, etkililik.

Sanat; “sun”, yani “yaratmak” kelimesinden alinmis olup “edebilik yaratmak”
demektir. Ozbek Dilinin Agiklamal S6zliigii’nde s6yle tanimlanir: Sanat [Ar.
is, emek; maharet; meslek-ugrasi], toplumsal kiiltiiriin estetik zevk sunan, mu-
siki, ressamlik ve heykelcilik gibi olguyu sanatsal imgeler aracilifiyla yansitan
ayr1 bir alanidir. Resim sanati. Mimarlik sanati.

XX. yiizyilin baslarina gelince diinyadaki varliklara yaklasimin degismesi ile
sOz sanatina bakis da degisti. Artik onu dogaya taklit (Aristoteles), objektif var-
ligin stibjektif ifadesi (Georg Wilhelm Friedrich Hegel), kisiler arasinda duy-
gu ulastirma aract (Lev Tolstoy) olarak kabul etmekle yetinmeyip s6zciigiin
iletisimsel imkanlarini 6n plana ¢ikarmaya calisanlar oldu. Farabi’nin Kitabii’s
Siir adli eserinde bilge Aristo’nun Fi Senaati’s Siir (Poetik) adl1 eserinde dile
getirilen goriisler serh edilerek Yunan siirine ait teorik meseleler beyan edi-
lir: “Bu sanatta sairligin secilmesi insan icin biiyiik bir servet sayilir. Bu tipki
giinlimiiziin baz1 sairlerinin yaptiklarina benzer. Eger bir kelimeyi siirde bagka
bir kelimeye uydurup énceki beyitte lazim olanlar1 veya resmetmek niyetinde
olduklarini yaratabilse o zaman insanda huzur verici bir durum ortaya ¢ikar.
Bu sanat ehli ile resim sanat1 arasinda belli bir ilgi vardir. O iki yaratilan seyde
yani onlarin sekli ve muhtevasinda birbirine karsi denge, benzerlik ve fark
vardir. Ama her ikisi insanlarin tasavvuru ve sezgilerinde ayni amaca, taklide
yoneltilmis olur.” diye aciklar bilge Aristo’nun mimesis teorisini.'

S6z sanati olan edebiyatin da temelinde sanatsallik vardir. Edebiyat iiriinlerinde
hayat hadiseleri aynen degil belki de degistirilmis, zenginlestirilmis sekilde
yansitilir. Sair ve yazarlar gordiiklerini, duyduklarini, g6z 6niinde canlandird
diklarin kendi duygular ve yasantilar ile zenginlegtirirler. Bu yiizden siradan
olaylar bile siir, hikdye, roman, oyunlarda kisiyi sevindiren veya 6fkelendiren
ozellik kazanur.

1 Hamidulla Baltabayev, Bedii S6z Tabiatu./http:/hozir.org/badiiy-soz-qudrati.html
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Edebiyat, diger sanatlar gibi milletin ruhu ve kalbidir. Hatta diger sanat tiir-
lerine nazaran halkin kalbine daha ¢ok ait ve daha yakindir. Tarihte yiizyillar
boyunca resim, musiki, sinema sanatinin olmadigr zamanlar olmustur ama
insan medeniyet cercevesine gireli, yaraticilik zevkini tadali beri edebiyatsiz,
onun sozlii veya yazih sekli olmadan on sene bile yagsamamistir.!* “Bilindigi
lizere sanat, sdz sanati olan edebiyat da insanin suuruna duygu, yani yiirek
araciligi ile etki yapar... Yazar, hissetmedigi bir sey hakkinda yazarsa onu
okuyan kisi de hicbir seyi hissetmez. Okurun gonliinii etkilemeyen séziin ede-
biyatla bir ilgisi yoktur." Ernest Hemingway deneyimlerine dayanarak soyle
yazmistt: “Sadece iyi bildigin, sevdigin seyler hakkinda yazmak, hatta samimi
ve diirlist yazmak gerekir; resmedilmekte olan durum insanin kalbini costursun,
olguyu degerlendirmeye yardimci olsun, okur yasadigi olgunun bir parcasina
doniisiiversin.”

Mario Vargas Llosa “Miitalaa ve Edebiyatin Vasfi” konulu Nobel konugmasin}
da sanatsal edebiyat1 soyle tanimlar: “Edebiyat, hayatin sahte resmidir ancak
o0, varligin anlaminin idrak edilmesinde yardima gelir, insanin dogdugu, diise
kalka biiytidiigii ve sonunda 6liim buldugu yasam yollarinda bir kervanbagi gibi
yol gosterir. Reel gerceklikteki basarisizlik ve kirginlig1 unutmaya yardimci
olur, yasamin bir¢cok bulmacasinin gizli bulundugu yaziy1 edebiyat yardimiyla
kismen de olsa okumak miimkiindiir. Zaten insanoglu dogasi itibariyla kesin-
likten ziyade siipheye daha ¢ok egilimlidir, akil veya tecriibenin iistiinliigi,
bireysel ve toplumsal gorevler, goniil emri, mazinin anlami ve anlamsizligi, dii-
stincenin degisken oldugu gibi meseleler cogu zaman bizi kor sokaga gotiirtir.”*®

Sanatsal yaraticihigin dogasi, sanat¢inin diinya goriisii, poetik diisiince kapsami,
edebi tiirler, edebi betim araclari, sanat eserinde sanatci kisiliginin tezahiird,
olguyu kaleme alma yontemleri, ayrica edebi iislup hakkinda muhtelif goriisler
beyan edilir.

Aristo, Poetik’inin “Betimlemenin Tiirlii Araglar” bashikl kisminda su go#
rlisti ileri stirer: “Kimi kisiler maharet, kimileri yatkinlik sebebiyle, bagkalar
da dogustan yetenekleri sayesinde boya ve sekiller yardimiyla bircok seyin
tasvirini yani benzerini yaratirlar. Demin hatirladigimiz sanatlarin hepsinde de
ayr1 halde ya ritim ya s6z ya da ahenk yardimiyla veyahut bunlarin hepsinin
uyumu iginde betimlerler.”** Aristo’nun tanimina gore bir sanat eseri hayatta

' Nazar Isankul, Edebiyat, insan Kalbi i¢in Miicadeledir. Hursid Devran kh-davron.uz/nazar-eshonqul-
adabiy ot-inson-qalbi-uchun-kurashdir.html 9/15. 26.10.13

12 Hatem Umurov, Edebi Yaraticilik Esaslari, Ozbekistan Yay., Tagkent, 2001, S.17.
12 Aristoteles, Poetik. Ahlaki Kebir. Retorik, Yeni Asir Edladi Yay., Taskent, 2011, S.20.
13 Mario Vargas Losa, Mutolaa va adabiyot vasfi// “Diinya edebiyat1”, 2014, say1 3.
14 Aristoteles, Poetik. Nazim Sanati Hakkinda, Gafur Gulam Yay., Taskent, 1980, S. 7.
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var olan hadiselerin sanatsal idraki, onlarin benzerini farkli araclar yardimiyla
yansitmak suretiyle diinyaya gelir. Sanatsal edebiyatta s6z konusu siire¢ kus-
kusuz s6z yardimiyla gerceklesir. Sanatsal betimlemeye yodneltilmis olan s6z
belli bir tertip, mantiksal ardicillik, poetik renklilik gerektirir.

Hayat, edebiyatin anlamini tayin eder. Nitekim her sanatsal eserde hayattan
alinmis izlenim ve anlamin eserin seklini de tayin ettigi gortliir. Edebi eser
hayatta yasanmayacak bir hadiseyi resmetmis olsa bile onun esasi, kaynagi
yine hayattir. John Galworthy’nin vurguladigina goére s6z duygusunu, konus-
ma ahenklerini ve renklerini hissetmeyi siir okumak ve iyi bir nesir iirtiniinii
miitalaa etmekle yiikseltmek miimkiindiir ama bu 6zellikler, bir biitiin ahenkte,
dogustan bir zevk ve musiki duyguya baghdir. Kimse yazar1 hayat1 boyle goz-
lemlememeye, boyle hissetmemeye, farkl hissedip farkli gormeye zorlayamaz.
Okuma ve yazmay1 68rendikten sonra sanat¢i digerlerinden sadece bir seyi
yani nasil yazilmamasi gerektigini 6grenebilir. Yazarin gercek iistadi hayatin
kendisidir. “Sanatc¢1 bize malum olan hadiseleri ve olaylar sanatsal diisiincesi
yardimiyla parlak renklerle resmederek bu hadiselere kendi yaklasimini da
yansitir.”’®

Insanin suuru ile hayat arasindaki iliskiler somut pratik anlama sahiptir yani
insan doga ve toplumun kurallarini sadece bilmek icin degil aym zamanda
kendi hayatini korumak ve iyilestirmek, maddi ve manevi ihtiyaclarini
karsilamak amaciyla da 6grenir. Edebiyat da bdyle 6grenmenin bir seklidir.
Yazar, ulagtirmak istedigi bir gayeyi beyan etmeden ve ¢cogunlukla bu gayeyi
tamamen dile getirmeden goziimiizlin 6niine hayat tablosunu koyar. Bu tab-
lo 6yle resmedilir ki biz yazarla birlikte hayatin biitiin ufak tefek noktalarim
goriir, insanlarin hayatinda yasanan hadiseleri ve onlarin psikolojisindeki de-
gisimleri miisahade ederiz. Edebiyatta hayat siradan bir bicimde yansitilmaz.
Hayatin edebiyattaki yansimasi, bilinmis, idrak edilmis, anlaml bir inikastir.
“Biinyesinde “hayat” izini tasimayan ne varsa hepsini ZAMANIn gozlerin
ulasamadig riizgarlari ugurup gider. Edebiyat olabilmek icin eserin 6ziinde
gercek bir bireysellik miihriine sahip olmasi gerekir. Mahiyet itibar ile bir
eser kendisinden 6nce meydana getirilen higbir yapita benzememelidir. Hayat
firtinalarindan daha ytiksege kaldirma giiciine sahip olan sanatin kokleri ¢ok
saglam olur ve coskulu ve degerli duygulara dayanir.”*®

'S Mihail Hrapgenko, Tvorgeskaya individualnost pisatelya i razvitiye literaturi, Pisatel, Moskva, 1975,
S.58.

16 Jon Galsworthy, Edebiyat ve Hayat./ Diinya Yazarlari Edebiyat Hakkinda, Azad Serefiddinov terciimesi,
Maneviyat Yay., Taskent, 2010, S.70-71.



22 | EDEBIYAT CALISMALARININ TEMELLERI

SANATSALLIK,
EDEBIYATIN TEMEL OZELLIGI

1. Sanatsallik, ebedi yeniliktir.
2. Sanatsallik kriterleri.
3. Edebf eser ve ozellikleri.
4. Sanatsal edebiyatin islevleri.

Anahtar kavramlar: sanatsallik kriterleri, edebi kurmaca, toplumsal, evristik,
konseptiiellik, emosyonel (hissi egitim), estetik zevk verme, iletisim kurma,
ahlak egitimi, edebi metin.

Sanatsallik; giizellik, yenilik, nefislik demektir. Buna gore “sanatsallik” terimi
edebiyatin en hassas boyutuyla ilgilidir. Yenilik, eserin hem muhtevasina hem
seklini ilgilendirir. Yeni sey her zaman taze olur, hemen dikkat ceker, cazip-
tir ¢linkii manevi ihtiyag¢ nedeniyle ortaya ¢cikmistir. Bilindigi {izere edebiyat
giizellik kanunlar1 hakkinda bahseder ve bu eksen iizerinde gelisir. Giizellik ic
ve dis 6zellik olarak ikiye ayrilir ve bu ikisi uyumlu halde yasar. Bu durumun
sanatsallikla ilgili olmasi1 dogaldir ciinkii sanatsallik yenilikten, manadan, sekilt
den, giizellikten ayr1 yasayamaz. “Hudojnik” kelimesi “umelets” yani “mahir”
anlamina gelir. “Hudojestvennost” yani sanatsallik aymi kelimeden tliremistir.
“Sanatsallik” terimi Avrupa’da ilk énce Georg Wilhelm Friedrich Hegel’de
goriiliir, Rusya’da XIX. Yiizyilda ortaya ¢ikmistir. 1920°1i-1930°1u yillarda
Abdurahman Sadi’nin, Fitrat’in eserlerinde “sanatsallik” yerine “nefis”, “ne-
fislik”, “nefis edebiyat” ifadeleri kullanildi. (“Nefis”, cogulu “nefais” yani
“nazik, zarif, giizel” demektir.)’” Her sanat tiriiniiniin merkezinde her zaman
sanatsallik bulunur. icerik ve sekil mahiyeti sanat ve edebiyatta sanatsallik
ihtiyacindan ileri gelir. ...edebl miisahadenin temelini yazarin bakis agis1 ve
yaklasim 6zelligi belirler.

Fyodor Mihaylovi¢ Dostoevski’ye gore “...sanatsallik, diyelim bir romancinin
goriisiinti roman karakterleri ve imgeleri aracilifiyla dyle bariz bir sekilde ifade
etme yetenegidir ki okurun roman1 okurken tipki yazar eserini kaleme alirken
nasil diisiindiiyse ayni sekilde anlamasidir.” Rodnyanskaya’nin kaydettigine

17 Ummet Toygiyev, Ozbek Edebiyatinda Edebilik Kriterleri ve Onlarin Akisi, Yeni Asir Edladi Yay., Taskent,
2011, S.3-4.
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gore “Sanatsallik, sanat alanina ait yaraticilik faaliyeti neticesini belirleyen ic
(yapiya ait) ozelliklerin karmagsik toplamidir.”*8

Georg Wilhelm Friedrich Hegel, edebiyatta maharet ve onun etki giiciine dikkat
cekerken Fedor Mihaylovi¢ Dostoevski yetenegi 6zellikle vurgular. Vissarii
on Grigoryevic Belinski’ye gore poetik eserin degerini belirleyen 6l¢i, onun
olguya uygun olmasidir. Nikolay Gavrilovi¢ Cernisevski’nin kanaatine gore
de “Sadece gercek bir fikri 6ziinde bulunduran eser sayet sekli muhtevasina
uygunsa sanatsal olur.”

Sanatsallik, varhig1 yansitmanin, insanin evrene karsi estetik yaklagimini ifade
etmenin 6zgiin seklidir. Bu sekilde idrak edilen olgu yeniden islenerek sanatsal
imgelerle yansitilir. Nitekim edebi imge, olguyu yansitmanin edebi vasitasidir.
Olguyu nefis bir sekilde yeniden idrak etme, deger olarak ifade etme siirecinde
sanat¢inin diisiince giiciiniin yani sira duygusal yonii de 6nemli 6l¢tide miidahil
olur. Dolayisiyla edebi imge ayni zamanda hem canli olgunun yansimasi hem
sanatc1 benliginin ifadesidir. Demek ki edebi imgeyi reel hayat hadiseleri ile
degistirmek de bilginin rasyonel asamasi olan diisiinceye bagh kilmak da dogru
degildir.’ Metyakub Koscanov, sanatsallik kanunlari olarak muhteva ve sekil
birligi, catisma, olay orgiisti, kurgu, kahraman, dil ve digerlerini dile getirir.?’
Azad Serefiddinov, Karakter, Sanatsallik Kriteridir bashkli makalesinde soyle
yazar: “Karakter, edebiyatin sanatsalligini, etki giiclinti saglayan ana etkenlert
den biridir... Karaktersiz edebi eser yoktur... Kahramanin karakterine ait her-
hangi bir isareti haddi disina kopiirtmek, boyay1 haddinden ziyade kullanmak
karakterin i¢ mahiyetini zedeler, onu biittinliikten, uyumluluktan yoksun bira-
kar, etki giictinii keser.”* Karakter yaratmak, sanatsalligin temel meselesidir
seklinde yaklasmamizin sebebi, karakterin edebi yaraticiligin bir¢cok unsurunu
(olay orgtisii, muhteva, dil ve b.) 6ziinde toplamasi, daha dogrusu kendisine
“calisma”ya mecbur etmesinden dolayidir.??

Selcuk Atay’a gore “Sanat eseri, romantik bir bagkaldiri veya realist bir tes-
limiyetin ifadesi olmaktan baska, insanmin kendiligine dair en katisiksiz ve en
derin bilgiyi sunabilen estetik bir durumun somutlagmig halidir.”» Sanatsal
edebiyatin sanatsaligini saglayan muhteva, olay orgiisti, arkitektonik gibi poetik

18 Jmmet Toygiyev, Ozbek Edebiyatinda Edebilik Kriterleri ve Onlarin Akis1, Yeni Asir Edladi Yay., Taskent,
2011, S.4.

19 Sehnaze Toygieva, Sanat¢i Diinya Goriisii ve Edebi Tarz. Akademi Yay., Tagkent, 2009, S.9.
2 Metyakub Koscanov, Mahiyet ve Bediiyat, Edebiyat ve Sanat, Tagkent, 1977, S. 14

2 Azad Serefiddinov, Hakikate Sadakat, Edebiyat ve Sanat, Tagkent, 1989, S. 57-60.

22 Hatem Umurov, Edebiyatsinashik Nazariyesi, Semerkand, 2012, S.48.

3 Selguk Atay, “Hazzin Golgegisnde: Ates Gecesi’ni Psikanalitik Bir Anlamlandirma Denemesi”, Resat Nuri
Giintekin, Ankara, 2020, Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yay., s.153.
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unsurlar da dilin “giizellik yaratan cevherleri ile ifade edilir. Yalmz, onlarin
giicii yazarin mahareti, tislubu ile farkl etki cergevesine sahip olur.?*

Sanatsallik derecesi belirlenirken iki hususa 6zellikle dikkat edilir; birincisi,
eserin hangi yontemle kaleme alindigi, ikincisi, eserin edebf siirec, edebi eles-
tiri, okurlar enclimeni, donem veya donemler sanavindan gegip gegmedigidir.

Kitap, insana diinyay1 anlamay1 ve yasamay1 dgretir. Sanatsal eser de doga ve
toplum hakkindaki diger kitaplar gibi insanin hayatinda énemli rol iistlenir ve
boyle olmaya devam edecektir. Sanatsal eser, diger tiirden kitaplardan daha
fazla okunur. Toplumun her kesimi ve her yasindan insan sanatsal edebiyata
bagvurur. Sanatsal eser, hayatin kisi suurundaki yansimasi olarak meydana
gelir. Yazar, sanatsal eserinde insani ve hayati en énemli ve karakteristik nite-
likleri ile resmetmek icin hayal giiciine bagvurur. Sanatsal eserin icerigi hayat
gerceklerinin siradan kopyasi degildir. Belki de hayat gerceklerine dayanarak
onlar estetik ideal acisindan degerlendirerek sanat¢inin fantazyasi ile yeni-
den olusturulmus hayat manzarasidir. Estetik ideal, edebi yaraticiliga 6zgii en
onemli kavramlardan biri olup yaraticinin istegi temelinde yatan nesne veya
kisinin ne seviyede olmasi gerektigini anlatir. Daha dogrusu, imgenin yaza-
rin tasavvurunda goriiniisl, net bicimde tecellisi estetik ideal kavraminin esas
mabhiyetini belirler. Burada olgu, tarihi ihtiya¢ kanunlari ile birlikte giizellik
kanunlari agisindan da resmedilir. Sanatci; her imgeyi estetik normlar temeg
linde sanatsal kusursuzlukla yaratmakla kalmayip ayni zamanda kendi yakla-
simint da ortaya koyar yani ya onu dogrular ya da yalanlar. Estetik ideal her
zaman hayat gerceginin edebi eserin amacina uygun olmasini ister. Herhangi
bir edebfi eser yazarinin hayal diinyasinda onun hayat izlenimleriyle olusan
yeni bir diinyadir.

Abdurauf Fitrat’a gore edebiyat; diisiincedir, duygularimzdaki dalgalanmalar:
kelimeler, ciimleler ile resmederek bagkalarinda da ayni1 dalgalanmalari ortaya
cikarmaktir. Bu, edebiyatin dogru tamimidir. Bu sekilde yazilan eserlere edebi
eser denir. Edebi metin, yazarin yaraticih@inmin meyvesidir ve harfler, heceler,
kelimeler, tamlamalar, ciimleler, parcalar, béliimler olarak maddi esyaya kay-
dedilir. Zaman gecince mucize gerceklesir; maddi nimet olarak ortaya ¢ikan
metin manevi-ruhsal nimete, degere doniisiir. Onun adi sanat eseri olur. Onun
harfler, heceler... ile yazildig1 unutulur.

Zaman gectikce meshur sanat¢ tarafindan yaratildigina inanihir. Yaratilan sanat
eseri biiyiileyici, ebedi diinya olarak insana bilinir; kalplerden kalplere, yurté

2 Dilmurad Haldarov, Giiniimiiz Ozbek Kissalarinda Edebi Uslup Meselesi (Sayim Botayev ve Nazar
Isankul kassalar Grneginde): Doktora tezi, Taskent., 2017, S.85.
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lardan yurtlara, zamanlardan zamanlara ulasir.?® Edebiyata 1azim olan giizel ve
kusursuz edebi eserdir. Edebiyat her seyden énce insanin ruhuna seyahattir.
Buna gore edebiyat yolu sir yoludur, ilahi giizellik ve hayret yoludur. Asirlar
boyunca edebi sanatta icat edilen ne varsa hepsi ruh ve goniil diinyasina yapilan
seyahat sonucu ortaya ¢cikmigtir.2

Abdugafur Resulov, sanatsallig1 insanin ruhundaki yeniligi derin hissetmek
ve onu ebedi 6liimsiiz olarak resmetmek seklinde tamimlar. Sanatsal edebia
yat insanin varlig1 ve mihverinde yasanan yeniliklerin yansitildig1 mucizedir.
Onun siisti de timsallerdir.?” Abdulla Ulugov’a gore ise sanatsallik hadiseleri
gercekci, canli tablolarla, kisiyi etkileyecek, kiside izlenim uyandiracak sekil-
de resmetmektir. Sanatsallik tiim sanat tiirlerine ait bir hadisedir. Sanatsallik
olmadan sanat diistiniilemez. Sanatin varligi, mahiyeti onun sanatsalligiyladir.
Sanatsallik sekil ve muhteva uygunlugu vesilesiyle etkili olma 6zelligi kazanir.
Edebiyatin sanatsal olmasin saglayan ilk etken onun dilidir. Ciinkii edebiyat
s0z sanatidir. Resim sanati tiriinlerine parlak renkler, renklerin yerli yerinde
kullamilmasi c¢ekicilik bahsederken edebi eseri s6z nefis kilar. Edebi eserde
hayatin giinliik basit olaylar s6z sayesinde parlak ve heyecanli olur.?®

Hatem Umurov sanatsallig1 sdyle tanimlar: “Hayat1 canli ve etkili olarak
resmetmenin genel belirtisi, yeniden yaratilan diinyanin yani edebf eserin can-
lihgini, mucizeviligini, etkililigini saglayan evrensel hadisedir yani yeniden ya-
ratilmakta olan hayata can bagislamak, insanilestirmektir. Sanatsallik edebi ya-
raticiligin tiim unsurlarimi (imge, karakter, tip, olay 6rgiisti, detay, kurgu, edebi
dil, ifade tasvir araclari, poetik sentaks, tiir, tislup, kitlesellik, millilik, yetenek,
ilham, tasavvur ve s.) icinde barindirir, onlarin her birine ve ayn1 zamanda
farkl sekillerle birleserek biitiinlestiklerinde kan, can ve ruh bagislar.” Demek
ki sanatsallik derkem, hayati canli ve etkili bigcimde yeniden yaratma sanati,
hayat hadiseleri iizerinden cikarilan “yarg1”, bu adaletli ve insansever yargi
ruhuyla egitmek anlagilir. Buna gore sanatsalliksiz sanat (edebiyat da) olamaz,
seklindeki kati bir sonuca variriz. Kamusallik ve halkgilik yetenegin bireysel
ve sanatsallik edebiyatin milli ve evrensel olmasini gerektirir.

“Insanin i¢ diinyas1 her ne kadar zengin ve giizel, hayat sarabiyla dolu olursa
olsun ve bir cesme gibi cosup kaynarsa kaynasin eger kendine dis diinyanin,
toplumun ve insanligin cikarlarini derinlemesine sindirmemisse miikemmel

5 Abdugafur Resulov, Ilmi Garibe Hasreti... Maneviyat Yay., Taskent, 1998, S.47.

26 24 fbrahim Hakkul, Miisahade Yagdusu. Edebi diisiinceler, hikmetler, liituflar, Tefekkiir Yay., Taskent,
2019. S.44.

27 Abdugafur Resulov, Edebilik, Bizeval Yenilik, Sark Yay., Taskent, 2007, S.117.
2 Abdulla Ulugov, Edebiyatsinaslik Nazariyesi, Gafur Gulam Yay., Taskent, 2018, S.24.
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olamaz... Insan ruhunda, kaninda toplum hayatim tasr, ihtihyarsiz olarak onun
hastaliklar ile iiziiliir, 1zdiraplari ile ac1 geker, selameti ile yegserir, saadeti ile
mutlu olur.”? iken, demek ki sanat¢i daima millidir. Onun milliligi evrenselv
ligi, insanliga sevgisinden ileri gelmelidir.

Edebiyatin sanatsalliginda ana kriter yetenekken yardimci kriterler nitelik, ge-
lenek, yenilik, maharet ve etkililiktir. Nitelik sanatsal edebiyat1 yaratan siibjeyi
anlatirken yardimai kriterler milli edebiyatin kendisi olan objeyi bilme ve bu
bilgi dogrultusunda yazarlik gérevini yerine getirmekle ilgilidir. Bahadir Sa-
rimsakov’un vurguladig: gibi “Sanatsallik nicel degil belki de nitel hadisedir.
Dolayisiyla yaraticilara ayni sekilde uygun olacak sanatsallik genel kriterlerini
belirlemek imkansizidr. Sanatsallik, edebi tiirler, yaraticilik metotlari, edebi
akimlar ve ekoller, yaraticilar arasinda ayrica ayni sanatcinin farkli dénemlere
ait eserleri arasinda ayrilan hadisedir.3°

Alua Demirbolat tarafindan tasnif edilen sanatsallik kriterleri yazarin
maharetini belirlemeye yardimci olur:

1. Hiimanizm (insancilik).

. Estetik duyguyu sekillendirebilme.

. Hayat gercegine sadiklik.

. Derin miisahade.

. Yazarin gayesinin mantikli, yaratic1 fantazyasinin genis olmasi.
. Genellestirme ve tipiklestirme yetenegi.

. Edebi detaylarin netligi ve herhangi bir gayeye hizmet etmesi.

. Olay orgiisii yapisi ve imgeler sistemini yaratma mahareti.

© 0O N o U B~ W N

. Karakterlerin i¢ diinyasin1 maharetle aydinlatma.
10. Eserin dilinin zengin ve renkli olmasi.?!

Edebi metin okur tarafindan benimsendikten ve onun kendine 6zgii yaraticiligi
ile doyunduktan sonra edebi eser hakkini kazanir. Metin, heniiz edebi eser
degildir. Metnin edebi esere doniismesi yani okur tarafindan benimsenmesi,
onaylanmasi cetin bir siirectir. Edebiyatin ortaya ¢ikis sekli, edebi eserdir. Eser

» Vissarion Belinski, Edebi Hayaller. Gafur Gulam Yay., Taskent, 1977, S.98.
3 Bahadir Sarimsakov, Bediilik Esaslari ve Mizanlari, Tagkent, 2004. S. 35.

31 Bk: Giilnaz Hallieva, Karsilagtirmah Edebiyatsinashik, Miimtaz S6z Yay., Tagkent:, 2020. S.46. / Alua
Temirbolat, Poetika literaturi, Ucebnoye posobiye, Almati, 2011.
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ister metin seklinde ister sozlii sekilde olsun veyahut gorsel-isitsel yollarla
kisilerin suuru ve duygularina etki yapsin o, her seyden 6nce estetik hadise
olarak giizellik kavramidir. Giizel timsal ve iyi niyet karisimiyla olugturulma-
yan bir eser her ne kadar “akilli” ve etkili olursa olsun iyilige hizmet edemez.
Ayrica edebi eserin yaratilisi ruhsal pratik siire¢ olup degisim icindeki diinya
ve insani anlamada yardimci olur. “Evladin anne babasina benzememesi dogal
olarak imkansizdir. Edebi eserin sanatc¢inin evladi olarak kendinde onun ruh
halini, diisiinceleri ve duygularini tasimamas1 da miikiin degildir.”*?

Yaratma stireci kanunlarinin genellestirilmesiyle edebiyatin toplumsal, evristik,
konseptiiel, emosyonel (duygusal egitim), estetik zevk verme, miilakat etme,
ahlak egitimi gibi islevleri ortaya cikar:

1. Bilgi (evristik) islevi. Sanatsal edebiyat varlig1 edebi bilgi araciligiyla diinya,
insan ve toplum hakkindaki bilgi ve tasavvurlarimizi zenginlestirir.

2. Edebi-konseptiiel iglev. Sanatsal edebiyat toplumun cari halini edebi analize
ceker, degerlendirir ve onunla ilgili bir biitiin yargiy1 ortaya koyar.

3. Iletisimsel islev. Sanatsal edebiyat kisiler arasi, nesiller arasi, milletler arasi
miilakatin gerceklesmesine hizmet eder.

4. Ahlak egitimi araci olma (didaktik) islevi. Sanatsal edebiyat kisiyi zihinsel
ve ruhsal olgunluga kavusturur, toplumun manen temizlenmesi ve yiikselme-
sine hizmet eder.

5. Telafi etme islevi. Sanatsal edebiyatla insan hayatinda gérmedigini gortir,
kendisinde eksik olani bulur ve ruhsal tatmin bulur.

6. Edebi kehanet. Sanatsal edebiyat diiniin veya bugiiniin edebi analizi ile
insanlik toplumunun “yarin”1 hakkinda fikirler ileri siirer.

7. Estetik zevk vermek, insanlarin hislerini tiretebilmek, onlarda
zevk ve heyecan uyandirabilmektir. Sanatsal edebiyat insanda gii-
zellik duygusunu gelistirir, edebi zevki egitir.?

Ulkeler ve toplumlarin gelismesi okunan eserlerin kalite ve seviyesi disinda o
anki ruhsal-menavi ihtiyag derecesine de baglidir. Nobel 6diillii Mario Vargas
Losa “Edebiyat sayesinde, edebiyatin uyandirdig: diisiince, caba ve istekler
sayesinde, hayaller saltanatina seyahat sirasinda goniillerde meydana gelen

32 Abdugafur Resulov, ilmi Garibe Hasreti... Maneviyat Yay., Taskent, 1998., S.28.
3 Edebiyat Ansiklopedisi (Terimler, istilahlar, simalar, eserler ve yayinlar), Haz.: Hamidulla Baltabayev,

Miimtaz S6z Yay., Taskent, 2015. S.192-194; Dilmurad Kuranov, Edebiyatsinashk Nazariyesi Esaslar.
Akademnesir, Taskent, 2018, S.53-58.
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hisler sayesinde bugiinkii medeniyet insanilesti, necat buldu. Edebiyat ehlinin
icat ettigi hayal iirtinleri kuma sinmis su gibi izsiz gitmedi aksine tasa doniis-
miis kalpleri mum gibi eritti. Iyi kitaplar olmasayd insanoglunun bugiinkii
hali ¢ok feciydi; 6zgiir diisiinceden yoksun yilisiklar cogalmisti, goniil birligi
kaybolmustu, itaatlilik duygusu kok salarak kendini anlama duygusu yani kalg
kinmanin temel etkeni kaybolmustu.” diye yazar.3*

Ozetle sanatsal eser; okuru canli olmaya davet etmeli, onda tartismal fikirler
uyandirmali, eserin yazarin1 miinazaraya ¢agirmahdir. Kitap, okur ve yazarin
hayati, ruh diinyasinda egsiz 6neme sahiptir. Edebi eserin diinyaya gelisi dogr
rudan ve dolayl olarak miitalaaya, sanat¢inin ruhunda yasayan okura dayanir.

3 Mario Vargas Losa. Mutolaa va adabiyot vasfi// “Diinya edebiyat1”, 2014, say1 3.
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EDEBi ESERDE SEKIL VE MUHTEVA
BiRLIGI
1. Edebi kategori olarak sekil ve muhteva.
2. Edebi eserde sekil ve muhteva uygunlugu.
3. Muhtevanin sekle gecisi meselesi.
4. Sekil ve muhteva unsurlarinin siniflandirilmasi.

Anahtar kavramlar: edebi eser, muhteva, sekil, tema, fikir, karakter, muh-
teva unsurlari, sekil unsurlan, olay 6rgiisii, kurgu, dil, konu, gaye, catisma,
peyzaj, imgeler sistemi.

Muhteva ve sekil, felsefi kavramlardir. Muhteva, nesneleri tam bu nesne olarak
ifade eden 6nemli dgeler ve degisimlerin toplamidir. Sekil, muhtevanmin varhik
usuliinii, i¢ yapisini ifade eder. Objektif diinyada nesne ve hadiselere ait
olmayan saf muhteva da saf sekil de yoktur. Muayyen muhteva her zaman
muayyen bir sekille ifade edildigi gibi muayyen sekil de muayyen bir
muhtevaya sahiptir. Varliktaki her sey muhteva ve sekil birligi sebebiyle vardir.
Muhteva mahiyeti itibariyla sekilden dnce gelir. Sekil de tam tersine mutevayi
ifade eder. Sekil muhtevaya uygun olmali. Eger uygun degilse ikisi arasinda
celiski ortaya cikar. Bu celiski eski sekli yeni muhtevaya uygun yeni bir sekille
degistirmek (veya eski sekli yeni muhtevaya uydurmak) suretiyle ¢oziilir.

Sanat ve edebiyatta muhteva ve sekil edebi eserin birbirini tamamlayan iki
yanidir ve muhteva 6nem bakimindan 6nce gelir. Edebi eserin sekil (iislup, tiir,
kurgu, edebi anlatim, ritim), muhteva (konu, catisma, karakterler ve kosullar,
edebi gaye, egilim) veya sekil-muhteva (olay orgiisii) boyutlari, unsurlari
muhteva ve seklin yegane, bir biitiin reel gortiniisii olarak belirir.

Edebiyatta muhteva ve sekil kavramlari sadece 18-19. Yiizyillarin basi
itibariyla fark edilmeye basladi. Sanatsal edebiyata ait muhteva ve seklin
kendine 6zgii birligi bu iki boyutun birbirinden ayr1 halde arastirilamadigin
gosterdi. Clinkili edebi eserin muhtevasi, mahiyeti onun sekli ile anlasilir.
Ayni zamanda muhtevadan uzakta kalan sekil siradan bir anlatim olarak dil
bilimi, istatistik veya mantik objesine doniisiir. Muhtevanin sekle (veya tam
tersi) gecisi hem felsefede hem edebiyat ve sanatta ortaya ¢ikar. Giintimiiz
edebiyatinda genel sekil olarak géze carpan boyutlar vaktiyle muhteva
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olmustur. Ttr 6zelliklerini belirleyen bircok boyut énce sekil halinde degil
belki de muhtevaya ait olarak goriilmiistiir. Onlar birkac eserde ve birkag
yazarin eserlerinde tekrarlanarak kati hale geldikten sonra sekil hadisesine
dontismiistiir. S6z gelimi dykiilere ait olay orgiisii, kisalik, 6zliliik gibiler dnce
tiir 6zellikleri olarak degil sekil 6zelliklerinden daha genis olan, muhtevadan
ayrilmayan ozellikler olarak belirmistir. Sekil muhtevaya tabi olmakla birlikte
gorece bagimsiz sayilir. Bu gorece bagimsizlik edebi eserin sekli kusurlu
oldugunda 6zellikle hissedilir. Bu durumda eserin muhtevasi hasar goriir,
anlam parlaklig1 ve etki giicii kaybolur. Gergek bir sanat eseri icin muhteva ve
sekil birligi, biitiinltigii sarttir.®

Edeb1 eserin anlami-mahiyeti onun sekli ile idrak edilir. $ekil, muhtevanin
onemli 6zelligidir; edebl eserde hayat imgelerle, imgeli diistincelerle tezahiir
bulur.

Imgesellik ve sanatsallik; sanatsal edebiyatta hayat1 bilme ve yansitmanin
6zglin usulii, araci yani seklidir. S6z konusu edebi hadise edebi eserde karak-
terlerin tasviri ile gerceklesir; sanatsal edebiyat, karakterler yaratma sanatidir.
Karakterler de belli bir tiir cercevesinde kaleme alinan edebi eserde dil, olay
orgiisii, catisma, kurgu, peyzaj aracilifiyla yaratilir. Boylece edebf eserde ana
muhteva yazarin ifade etmek ve okurlara ulastirmak istedigi gayedir, edebi
eserin tiird, dili, karakterler, olay orgiisii, catisma, kurgu, peyzaj ve saireler ise
bu gayeye karsisinda sekil roliinii iistlenir. Edebi eser yaratmak, bu gayeyi par-
lak bicimde ifade edebilecek ve onun okurlarin zihninde kolaylikla dogmasina
saglayacak sekli bulabilmek demektir. ifade edilmek istenen sey (gaye) edebi
eserin muhtevasidir, tiim ifade araclar (dil, karakterler, olay o6rgiisti, catisma,
kurgu, peyzaj) sekildir.

Her sey ve her hadise 6zgiin sekil ve muhtevaya sahiptir. Sekil ve muhte-
va nesne-hadise varliginin olus tarzidir. Bunlar birbiriyle siki sikiya baghdir.
Edebi eserde de hayat gercegi belli bir sekil vasitasiyla ifade edilir. Olaylarin
dis goriiniisiinii yansitmakla onlarin i¢ mahiyetini ortaya koymak edebf eserin
sekil ve muhtevasidir. Roman, hikaye, kissa, destan sekli dendiginde, imgeler
iligkisi, onlarla ilgili hadiselerden ortaya cikan olay orgiisii, olaylarin gelisme
sirasi kastedilir. S6z konusu imgelerin hareketi, faaliyeti, eserin olay orgiisii
ve kurgusunun belli bir amaca yoneltilmis olmasi eserin muhtevasin belirler.
Herhangi bir eserin metni belli bir mana ile siki bicimde baglh olup yazarin
amacini, kastettigi gayeyi otaya koyar. Mana, edebi eser metninin adeta moto-

35 (Ozbekistan Milli Ansiklopedisi, Cilt 1, Tagkent, 2000. S.286.



EDEBIYAT CALISMALARININ TEMELLERI | 31

runa doniiserek onu harekete geciren giic islevini yerine getirir.*

Sekil, edebi eser muhtevasinin “libasi”dir. Onu anlamak bu “libas” ile
tamismakla baslar. Edebi eserin sekli muhtevanin “yasayis usulti”diir. Sekil
olmadan anlam olmaz.

Herhangi bir muhteva 6zgiin bir sekilde gerceklesir. Diinyadaki herhangi bir
muhtevanin kendi sekli vardir. Eger sanatci sekli bulamazsa demek ki edebi
eser de yok demektir. Sekil soyut bir sey degildir. Seklin mahiyeti sdzdiir. Ama
siradan degil, edebi bir sozdiir.*”

Edebi eser 6gelerini bu sekilde iki gruba ayirmak sadece meseleyi anlamak,
cetrefil meseleleri daha kolay ¢oziime kavusturmak ve anlatmak icin kullanilan
sarthihiktir. Esasinda edebi eser iki bagimsiz parcaya yani muhteva ve sekle
ayrilamaz. Edebiyat; eserin s6z konusu 6gelerinin belli anlamda bagimsizliga
ve kendine 6zgii 6zelliklere sahip oldugunu goz 6niinde bulundurarak bilim-
sel arastirmanin belli asamasinda (6rnegin, muhteva ve seklin 6zglinliigiiniin
tespit edilmesi durumunda) onlar1 ayr ayri analiz eder. Onlar1 birbirinden
ayr1 halde aragtirmak ve yorumlamak kosullu hadiselerdir. “Muhteva olgunun
mabhiyetiyken sekil mahiyeti aydinlatan vasitadir.”38

Edebi eserin degerinin belirlenmesinde muhteva ve seklin uygunlugu sarttir.
Sanatsallik, giizel sekilde ifade edilmis giincel, beseri degerlere uygun muh-
tevayl gerektirir. Edebiyatc1 edebi eseri analiz ederken onun odaginda sekil
veya muhteva olabilir. Ama esasen sekle odaklandiginda bile onun muhteva
boyutunu ihmal edemez; eserin muhtevasini arastiran aragtirmaci da bu muh-
tevanin muayyen bir sekille ifade edildigini unutmamahdir.

Madem edebfi eserde sekil ve muhteva birbirine uygun hélde birlesir; o halde
sekli sanatasallik, muhtevay1 da gayevilik (burada da kosulluluk vardir) hadi-
sesi kabul ederek her ikisini ayni dikkati gostermelidir. Bu, edebiyat biliminin
“altin kurali”dir. Bu noktada “sekil” ve “muhteva” kavramlarin fark etmek,
edebfi eserin yapisini bu iki temele dayandirarak idrak etmek XVIII. yiizyilin
sonu ila XIX. yiizyilin baglarinda Alman estetik diisiincesinde, hususuyla, Ge-
org Wilhelm Friedrich Hegel felsefesinde karar buldugunu hatirlatmak yerinde
olur. O zamana kadar ise ta antik donemlerden itibaren esere bir biitiin halde
yanasilmis, bir eser sekil ve muhteva kavramlarina (gerci onlar iyi bilinmesi-

3 Abdulla Ulugov, Edebiyatsinashk Nazariyesi, Gafur Gulam Yay., Tagkent, 2018, S.43.

37 Edebiyat, insami Kesfetmektir/ Derleme. Derleyen ve yayina hazirlayan Hursid Dostmuhammed, Yeni
Asir Evladi, Tagkent, 2016. S.61.

3 Soderjaniye i forma literaturnogo proizvedeniya / Leonid Krupganov, Teoriya literaturi, Ucebnik,
Flinta, 2012 // www.litmir.me
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ne ragmen) ayirarak arastirllmamistir. Vurgulanmahidir ki bu sekilde ayirmak
edebi eseri, onun uzuvlarin daha derin analiz etme imkanini sunar. Once (bunu
Georg Wilhelm Friedrich Hegel 6rneginde de gorebiliriz) edebf eserin muhteva
boyutuna daha ¢ok énem verildi, edebi gaye, edebi karakter meseleleri derin
arastirildi.

Edebi eserde sekil ve muhtevanin bir biitiin halde varligi, onlarin ayrimindaki
kosulluluk o derecededir ki edebyat biliminde hala sekil ve muhteva unsurlari-
nin siniflandirilmasinda fikir ayriligi hakimdir. Her ne kadar sekil ve muhteva
kategori olarak yaklasik iki yiizy1l énce karar bulmus ve o giinden bu yana
arastirllmakta ise de siniflandirma meselesinin tamamen ¢éziimlendirilmemis
olmasi sekil ve muhteva ayrimindaki kosullulugun varligimi bariz sekilde
hissettirir.

Edebiyata ait eserlere bakildiginda sekil ve muhteva 6gelerinin siniflandirilmasi
noktasinda, hangi 6gelerin sekle ve hangi 6gelerin de muhtevaya ait oldugu
meselesinde ihtilaf edildigi anlagilir. Baz1 6rnekler sunalim:

1) tema, fikir, karakter — muhteva unsurlari; olay orgiisii, kurgu, dil — sekil
unsurlar (G.Abramovi¢ Timofeyev);

2) imge, olay oOrgiisii, kurgu, ritim, dil — sekil unsurlari; tema, fikir — muhteva
unsurlar1 (Nikolai Aleksandrovi¢ Gulyayev, Grigory Lvovi¢ Abramovic);

3) tema, problem, fikir — muhteva unsurlari; olay orgiisii, kurgu, di, ritim,
imgeler sistemi — sekil unsurlari ( Lidia Vasilyevna Sepilova);

4) tema, gaye — muhteva unsurlari; imge — hem sekil, hem muhteva hadisesi;
dil, edebi tasvir araclari, catisma, kurgu, tiir, siir yapisi — sekil unsurlar (Tohta
Babayev);

5) tislup, tiir, kurgu, dil, ritim — sekil unsurlari; tema, catisma, karakterler, edebi
gaye, egilim — muhteva unsurlari; olay 6rgiisii hem sekil hem muhteva hadisesi
(Vadim Valerianovi¢ Kojinov);

6) olay orgiisii — sekil ve muhteva unsuru; tema, karakterler sistemi, catisma
—ic¢ sekil; kurgu — dis sekil; gayevi mana — muhteva (Dilmurad Kuranov);*

Edebiyatc1 Talat Salihov sekil ve muhteva kategorisini sdyle aciklar: kurgu,
olay orgiisii, dil — sekil. O zaman muhteva nedir? Ciddi bakacak olursak bun-
larin hepsi muhtevadir. Gerceklesmis olay 6rgiisii, kurgu, sz — muhteva.*

¥ Dilmurad Kuranov, Edebiyatsinashik Nazariyesi Esaslari, Akademnesir, Tagkent, 2018, S.478.
4 Edebiyat, insam Kesfetmektir/ Derleme. Derleyen ve yayina hazirlayan Hursid Dostmuhammed, Yeni
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Ozetle, edebi eserin biitiinliigii ilk 6nce onun ifade ettigi muhteva ile belirlenir.
Muhteva da elbette bir sekille ortaya konur.

Asir Evladi, Tagkent, 2016, S.144.
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KONU VE GAYE

1. Konu ve cesitleri.
2. Edebi gaye ve gayevi muhteva.
3. Edebfi gaye, imgeli diisiince.

Anahtar kavramlar: edebi eser, sanatsal yaraticilik, konu, gaye, edebt
konular, leitmotif, biitiinliik, biitiinsellik, olgu, gayevi muhteva.

Yazar1 heyecanlandiran ve eline kalem almasini saglayan hayat
materyaline “konu” veya “tema” denir. Yazar, herhangi bir eseri
icin konu secerken onu aydinlatmanin tiim boyutlarini 6nceden ta-
sarlamaz belki de konunun ana hatlarini, imgesel bir ifadeyle, ko-
nunun sadece “dilsiz haritasi”m gorir. «Konu heniiz eserin biitiin
muhtevasi degildir belki de bu muhtevay1 tespit etmeye ve edebi
bigimde ifade etmeye ¢agiran bir isarettir. Konu, yazarin yasadikla-
riyla birlikte dogar, hayat onu yazarin kulagina telkin eder. Fakat
0, yazarin izlenim hazinesinde sekilsiz halde yatar, imgeleri ifade
etmeye ¢agirarak yazarda ona sekil verme istegini uyandirir. Abdu-
rauf Fitrat konuyu goyle tanimlar: “Edebiyatin konusu, tiim tabiat,
varlik diinyasi, insanin i¢ ve dis diinyasinda fark edip anladiklaridir.
Bir damla sudan denize kadar, kiigiik bir kiviletmdan tutusan atese
kadar, tek bir yapraktan ormanlara kadar ne varsa hepsi yazar i¢in
konu olacak seylerdir.”*! Gercgek bir yazar konu secerken onun yeni
olmasina ve toplumun bugilinki ihtiyaglarini karsilayip karsilama-
digina dikkat eder. Yazar; herkes i¢in ortak olan ¢abalari ele alirken
ve kendi kalbiyle diinyasini ifade ederken insanin dogasinin dogus-
tan davetine uyar, bununla birlikte o, kalem alip yazamayanlarin,
yasadiklarimni anlatamayanlarin anlaticis1 oluverir. Meshur Ameri-
kali yazar Erskine Caldwell soyle der: “Ben, gérdiiglim insanlar ve
seyler hakkinda hikaye etmek istedigim i¢in yazarim. Hatta kana-
atimce ben bunlar hakkinda hikaye etmek zorundayim.”** Perulu
Nobel édilli tinlt yazar Mario Vargas Llosa soyle yazar: “Herhangi bir
konu iyi de olabilir kétii de. Tekrar sdylilyorum bu, konuyla alakali degil belki

41 Abdurauf Fitrat, Edebiyat Kuralalri. Se¢ilmis Eserler. Cilt IV, Maneviyat, Tagkent, 2006, S.15.

2 Yan Parandovski, Soz Kimyasi. /Diinya Yazarlari Edebiyat Hakkinda, Azad Serefiddinov terciimesi,
Maneviyat, Taskent, 2010, S.248.
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de salt konunun neye doniisecegine baglidir.”** “Konunun neye déniisecegi”
yazarin yetenegi, diisiince kuvvetine bagliyken miiellifin kisiligi ile edebi
eserin iislubu bir biitiinliigli gerektirir.

Edebiyat literatiiriinde ileri siiriilen fikirleri toparlayacak olursak edebi eserin
konusunu {i¢ grupta inceleyebiliriz:

1. Edebi konular. insanogluna 6zgii tiim erdem ve kusurlar (sevgi-ask, sefz
kat-dayanisma, vefa-sadakat, seving ve mutluluk, hiiziin ve keder, intikam,
kiskanclik, 6liim, comertlik ve cimrilik, metanet ve cesaret, 6zlem, ihtiras,
cosku ve b.) edebi konulardir. Bu yiizden Oscar Wilde Dorian Grey’in Portresi
(Cihan Edebiyat1 dergisi, Ocak, 2000) adl1 eserinde isabetli bir goriis sunar:
“Fikir ve soz, sanat¢1 icin sanat aracidur. illet ve erdem, onun yaraticihg icin
materyaldir.” Bu sonug tiim dénem edebiyatlar i¢in gecerlidir.

2. Tarihi konular. Gecmisten (maziden) tasvir objesi icin materyal se¢cmek
ve cagdaslarinin dikkatini onlar ilgilendiren en énemli meselelere ve onlarin
¢oziimiine cekmek temel 6zellik sayilir. Ornegin Nevai (Musa Tashmuham-
mad’in oglu Aybek), Yildizli Geceler (Pirimkul Kadirov), Ulugbek Hazinesi
(Adil Yakubov) — eski gecmisi kaleme alirken, Ge¢mis Giinler (Abdulla Ka-
dir?), Gece ve Giindiiz (Abdiilhamid Siileymanoglu Colpan), Kutlu Kan (Musa
Tashmuhammad’in oglu Aybek) — yakin gecmisimize 1s1k tutar.

3. Cagdas konular. Giiniimtiz hayatini, egemenlik donemi kisilerinin hayatini
kaleme almak ve bdylece hayat dersi sunmak, cagdas konulara 6zgii ana 6zel-
liktir. Bugiin bagimsizlik talebine uygun olgun kisileri yani diistinen, girigsimci,
halki ve yurdu icin 6zverili, adalet ve hak icin miicade eden kahramanlari
resmetmek, onlarin karmasik karakterlerini yaratmak cagdas konularin icadi
ile ilgilidir.*

Edebiyat¢1 Yuldash Salicanov “giiniimiiz Ozbek siiri konularinin islenis kapsa-
m1 ve seviyesini dikkate alarak” onlar su sekilde siniflandirmayi tavsiye eder:

— ask icerikli mahrem siirler;

— mahrem siirler (bunlar arasindaki fark su ki birinde sikayet, umutsuzluk
coktur, digerinde umutluluk daha kabariktir. Ayrica gonliin tiirlii arzularina
yer verilir ama yar askina degil.)

— methiye — adanmus siirler;

4 Mario Vargas Llosa, Gen¢ Romanciya Mektup // Cihan Edebiyati, Ocak, Tagkent, 2017, S.140.
4 Hatem Umurov, Edebiyatsinashk Nazariyesi, Semerkand, 2012, S.116.
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— uhrevi siirler (ruhani siirler yani diinyanin gecici olmasi. Yaradan’a niyaz,
tovbe);

— tarihi siirler;

—nasihat icerikli siirler;

— Vatan ve onun egemenligi hakkindaki siirler;
— 0liim konulu siirler;

— diger konulara ait siirler.

Tabii ki Yuldash Salicanov’un da vurguladig: iizere yukaridaki siniflandirma
son derece sartlidir; genisletilebilir de kisaltilabilir de. Yukarida dile getirilen
konular arasinda agk icerikli ve mahrem siirler daha fazladir. Hatta onlar son
20 y1llik Ozbek siirinin esas kismini olusturur. Yalnmiz bunlarin birgogunun
son derece 6zel ve karamsar bir ruhla kaleme alindig1, okura agkin hayat verici
gliciine inandirmak yerine ayrilik, yalmizlik, vefasizlik, kaybetme, 1zdiraptan
olusan feryatlan telkin ettigi de bilinen husustur®.

Giintimiiziin genc kalemleri gercek bir edebi eseri ortaya ¢ikaracak, yazmaya,
emek vermeye ve azap ¢cekmeye deger olan insanin kendisiyle miicadele ko-
nusunu unuttular. Yazarlarin bu konu tizerinde kafa yormalari, korkunun en
alcak his oldugunu anlamalar1 ve nihayetinde kalp gercegini, eseri sonsuzluga
dahil kilan agk, namus, yigitlik, gurur, merhamet, 6zveri gibi ezeli ve ebedi
degerlerden baskasini kendi “atélyesinden”sokiip atmalar1 gerekir. Eger yad
zar buna yanagmazsa onun kaleme aldiklarinin iizerinde lanet taglar1 ugusur.
Boyle bir yazar ask hakkinda degil, sehvaniyet, yenilgiler, umutsuz zaferler
hakkinda, en 6nemlisi, acimadan, dert ortag1 olamadan yazar. Onun derdini
kimse anlamaz, bdyle bir dert hicbir kalpte iz birakmaz. Ciinkii o, insani bir
kalp hakkinda degil belki de bedeni bir kalp hakkinda yazmistir. Yazar bunlari
anlamadikga digaridan bakan adam gibi insanligin felaketi hakkinda yazar.*
Yazar ve sairin vazifesi, bunlar hakkinda yazmak, mertlik, namus, umut, sefkat,
mertlik, fedakarlik gibi insana 6zgii ezeli iftihar1 pekistirme yoluyla insanlarin
gonliine yardimci olmaktan ibarettir. Onun sesi siradan bir ses olmayip insanin
hayat sinavlarina sabretmesi ve sonunda zafer kazanmasina zemin ve dayanak
olusturmalidr.

Edebi eserde yazarin esas fikir, tasvir konusuna verdigi degeri “eserin gaye-

4 Yuldash Salicanov. Hakikatin Dikkatli Gozleri, 2013. S.158-168.

4 Yazarlarin Nobel dersleri: (dersler, konusmalar, anilar) /[Koleksiyoner ve geviri. S. Dostmuhammed;
Yayindan sorumlu M. Ismail]. T.: G. Ghulom’un adini tagtyan yaymevi, 2008. S. 31-33.
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si”dir. Edebi eserde gaye, resmedilmekte olan kisilerin psikolojisine, kaderine,
hadise ve esyalarin mahiyetine sinmis halde olur. Oyle sinmistir ki yazarin
isaretine gerek duymaksizin ayni sonuca variriz. Edebf eserin gayesi siradan
literatiire (6rnegin siyasi literatiire) ait gayeden prensip olarak ayrilir. Edebi
eserde gaye, sanat eserinin icerigine esas olusturan genelleyici, emosyonel,
imgeli fikirdir. Siradan gayelerden farkl olarak edebi eserin gayesine “edebi
gaye” denir.

Edebi gaye, imgeli fikirdir. O, sadece nesnel olarak resmedilen hayat manza-
rasindan, kisilerin kaderi, olaylarin mantig1 ve mahiyetinden ileri gelir. Edebl
gayenin bir diger 6zelligi de genelleyici olmasidir. Edebi gaye hayattaki hadi-
se ve kisileri canlandirarak, bireysellestirerek betimler. Edebi gaye hayattaki
hadise ve kisiyi gostererek degil belki de en 6nemli 6zelliklerini betimleyerek
ele alir. Bu 6nemli niteliklere “karakteristik dzellikler” denir.*’

Herhangi bir gayeden esinlenen yazarla yazarlik i¢giidiisiiyle eline kalem alan
yazar arasinda fark vardir. Gayeden ilhamlanan yazarin birkag faaliyet araci
arasindan kalemi se¢mesi onun i¢in yegane firsatken iizerindeki gorevi yerine
getirir getirmez kalemi bir késeye birakir. Ikinci tiir yazar igin yaraticihk ha-
yata gozlerini kapayincaya kadar devam eder. Francesco Petrarka’nin dedigi
gibi “Ben yasamaktan durunca yazmaktan dururum”*.

Edebiyat ve sanat eserleri, edebi gayeler insanlarda doga ve toplum hadise-
lerini, insan ve onun hayatini edebi imgeler, musiki ve resimler araciligiyla
glizellige, iyilige, hayirh islere sevk eden yeni gayelerin dogmasina sebep olur
ve ayni zamanda muhelif illetlere kars1 nefret duygularim gelistirir. Bugiin, za-
manemiz kahramanini ele alan edebiyat ve sanat iiriinlerinin yaratilmasi geng-
lerimiz i¢in cok 6nemli meseledir. Edebi gaye, edebiyat ve sanat {ir(iniiniin esas
muhtevasini olusturan, belirlenen hedefe hizmet eden temel fikirlerdir. Onlar
hayattan alinir, edebi yorumlarla beyan edilir, okurda belli bir izlenim uyandii
rir. Edebiyat ve sanat muayyen dénem manevi hayatinin aynasidir. Bu aynada
milli gelenekler, millet hayati cagdas toplumsal gelisme cercevesinde her sa-
nat¢inin bireysel yetenegi ve diinya goriisiine, gayesine bagh halde yansitilir.

Edebi eserde gaye yasam hadiseleri iizerine elde edilen siradan bir sonug de-
gildir. Belki de hayat1 dogrudan miisahade etme, titizlikle inceleme, imgeli
ve emosyonel ifade etme sonucudur. Bu sonug edebi eser organizmasinin her
hiicresine sinmis olur. Bu yiizden edebi eserin gayesini sadece bu eserin imgeli

47 [zzet Sultan, Edebiyat Nazariyesi, Okituvgi Yay., Tagkent, 1986, S.172-173.

4 Yan Parandovski, S6z Kimyasi. /Diinya Yazarlar1 Edebiyat Hakkinda, Azad Serefiddinov terciimesi,
Maneviyat, Tagkent, 2010, S.242.



38 | EDEBIYAT CALISMALARININ TEMELLERI

icerigi ile anlamak miimkiindiir. Lev Tolstoy’un sozleriyle “Her edebi eserin
gayesini ortaya koyabilmek icin eser nasil kaleme alindiysa ayni sekilde yeni-
den yazilmasi gerekir.
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EDEBI ESERIN OLAY ORGUSU

1. Olay orgiisii, edebf seklin en 6nemli dgesidir.
2. Olay orgiisii gesitleri.
3. Olay orgiisii 6geleri.
4. Catisma, olay orglisiiniin temelidir.

Anahtar kavramlar: olay Oorgiisii, kurmaca, hazir, seyyar olay orgiileri,
kronikal olay 6rgisii, konsantrik olay érgiisti, kronikal-konsantrik olay érgiisti,
prolog, ekspozisyon, diigiim, olaylarin gelismesi, doruk nokta, ¢dziim, epilog.

Eserde hikaye edilen olaya “siije” yani olay orgiisii denir. Siije Fransizca “nes-
ne” yani resmedilen veya beyan edilen nesne demektir. Edebiyatin 6ykii gibi
kiiciik tiirlerinde genelde kiiciik bir olay ve onun detaylar1 kaleme alinir. Bu
durumda eserin kisa olay orgiisiine sahip olmasi sdz konusudur. Biiyiik tiirlere
ait eserlerin olay orgiisii ise ¢ok yonli olur. Bu durumda da olay orgiistiniin
karmasiklig1 s6z konusudur. Her iki durumda da olay 6rgiisii eserin muhteva-
sina esas olusturan kiiclik veya biiyiik olay olarak kalir. Olay orgiisiine Mak-
sim GorKki tarafindan getirilen tamim edebiyat bilimindeki en kusursuzu sayilir
clinkdi tanimda edebiyatin temel islevi olan karakterlerin resmedilmesinde olay
orgiisiiniin yerine vurgu yapilir. Biiyiik yazara gore olay orgiisii edebi eserde
kaleme alinan “kisilerin karsilikli iliskileri ama aralarindaki celiskileri, bir-
birlerini begenmeleri veyahut begenmemeleri (genel olarak kisiler arasindaki
miinasebetler) belli bir karakterin, tipin tarihi, biiytimesi, sekillenmesidir.”*°
Maksim Gorki’nin tanimi epik ve dramatik eserler icin gecerlidir.

Olay orgiisii eserin muhtevasini olusturan olaylar sistemi iken motif bu olguyu
ortaya ¢ikaran ana unsur sayilir. Yani epik eserin yapis1 motiflersiz diistiniilea
mez. Epik eserlerin olay orgiisii ve motifleri hakkinda uzmanlar farkli gortisler
ileri stirmiislerdir. Bunun yani sira onlarin biiyiik cogunlugu Rus bilgin Alexan-
der Nikolaevi¢ Veselovski’nin diistincelerine dayanarak kendi goriislerini or-
taya koyarlar. Veselovski motiflerin olay orgiisiinii ortaya ¢ikaran en 6nemli
eklem oldugunu vurgulayarak “Motifler birleserek olay orgiisiinii meydana
getirirler” der.* “Motif, olay orgiistiniin 6ziidiir’der Boris Nikolayevi¢ Putin

4 Maksim Gorki, Sobr sog. v 30 tomah, T. 27, Nauka, 1968-1976. S.215.
5 Alexander Veselovski, Istoriceskaya poetika, Vissaya skola, Moskva, 1989, S.300.
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lov.>! Bu durumda bilgin, motiflerin dogal evrimsel stirecini kastetmektedir.
Bilindigi tizere epik eserin olay orgiisii bir mekan ve zamanda gecerken bu
hareket kuskusuz motiflerin hareketi sayesinde gerceklesir.*?

Edebfi olay orgiileri farkli yollar: takiben olusturulabilir.

1. Eserde kaleme alinan olaylar yazarin hayal iiriintidiir. Bu olaylarin hepsi
edebi kurmaca (fantazya) yardimiyla yaratilir. Buna “kurmaca” olay orgiisii
demek miimkiindiir. Giiliver’in Gezileri (Jonathan Swift), Su Adami (Alexan-
der Romanovi¢ Belyayev), Ay’a Seyahat (Herbert George Wells) buna 6rnek
olarak gosterilebilir.

2. Eserin olay orgiisti hayattaki hazir olaylar temeline kurulur. “Prototip” sek-
lindeki hayat ve tarih hadiselerinin hemen hepsi eserde yansitilir ve bunlara
“hazir” veya “hayati” olay érgiileri denir. Ulugbek Hazinesi (Adil Yakubov),
Yildizli Geceler (Pirimkul Kadirov), Monte Kristo Kontu (Alexander Dumas),
Karamazov Kardesler (Fyodor Dostoyevski) gibiler bu tarz olay orgiisiine &r-
nektir.

3. Yazarlar, yazil edebiyattaki kendilerine kadar bilinen olay oérgiilerini te-
mel alirlar, onlar yeniden isleyerek kendi yetenek ve maharetleri yardimiyla
yeniden yorumlarlar. Bu, “seyyar” veya “benimsenmis” olay orgiileridir.
Nizami Gencevi, Husrev Dihlevi, Ali Sir Nevai, Abdurahman Cami’ler tara-
findan meydana getirilen “Hamse” gelenegi bu tiir olay orgiisiiniin en giizel
ornekleridir. Bunlarin her biri ayri, bagimsiz eserlerdir. Onlarda icat edilen
karakterler yeni veya benzersiz olsa da yine de kaliplayici olayin (oly orgiisii-
niin) temeli aynidir.

Edebiyatta olaylarin ortaya ¢ikis bicimi, karsilikli iligkisine gore olay orgiisii
kronikal ve konsantrik olabilir. A olay yasandiktan sonra B olayin ortaya ¢ikisi
yani birbiriyle ilgili olan olaylarin ardi sira ortaya cikisi “kronikal olay 6rgi-
sii”diir. “Konsantrik olay orgiisii” ise A olay yasandig1 icin B olayin ortaya
cikigidir. Kronikal olay orgiisiine dayanan eserlerde (Resat Nuri Giintekin’in
Calikusu, Pirimkul Kadirov’un Yildizli Geceler, Ulugbek Hamdam’in Den-
ge romanlari) olaylar ardicil ve birbiriyle bagl halde gerceklesir. Konsantrik
olay orglistine sahip eserlerde ise olaylar esas olayin etrafinda gelisir. Bu tiir
eserlerde olaylar stiratla gelisir ve okurun dikkati diger olaylarla dogrudan ilin-
tili olan esas olaya yoneltilir. Cengiz Aytmatov’un Kassandra Damgasi, Adil

5t Boris Putilov, Motiv kak syujetoobrazuyusey element //Tipologigeskiye issledovaniye po folkloru.
Nauka Yay., Moskova, 1975, S.141-155.

52 Cebbar Isankul, Ozbek Folklorunda Riiya ve Onun Edebi Yorumu, Fen Yay, Taskent, 2011, S.120.
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Yakubov’un Ulugbek Hazinesi romanlari buna 6rnek olabilir. Baz1 eserlerde
olay orgiistintin her iki tiiriine de rastlanir. Abdulla Kadiri’nin Ge¢mis Giin-
ler, Mihrapta Akter, Abdiilhamid Siileymanoglu Colpan’in Gece ve Giindiiz,
Paulo Coelho’nun Simyaci, Halit Hiiseyni’nin Ucurtma Avcisi, Ahmet Liitfi
Kazanci’nin Uvey Anne romanlarinda, Ernest Hemingway’in Yasli Adam ve
Deniz, Cengiz Aytmatov’un Saman Yolu adli uzun &ykiilerinde kronikal olay
orgiisti tistiinliik tasir ve aym zamanda konsantrik olay orgiistine ait 6zelliklerin
de oldugu goriiliir.

Ugiincii tipte iki olay orgiisii sekli birlesir; kronikal-konsantrik olay érgiisii
ortaya ¢ikar. Bu tiir olay orgiistinde birkag farkl tiirden olay birbiriyle siki
sikiya baglanir. Hayat panoramasi genis ve derin bigcimde analiz edilir. Kahra-
manin karakteri ve kalp ozellikleri, yenilenmeler, degisimlerin hepsi esaslanir.
Savas ve Baris (Lev Tolstoy), Forsayt Ailesinin Destani (John Galsworthy),
Koleler (Sadriddin Ayni), Giin Vardir Asra Bedel (Cengiz Aytmatov), Ufuk
(Said Ahmed) gibi eserler drnek gosterilebilir.

Olay orgiisiiniin {i¢ sekli yazarlar tarafindan kullanilmaktadir. Her {i¢ seklin de
yaratma ve icat imkanlar1 genistir. Sadece onlar1 se¢cmek yazarin yetenegine,
maharetine kalmistir. Daha dogrusu yazarin ortaya atmak istedigi gayeye, ga-
yenin cok yonliiliigiine, derinligine dayanir.

Edebi (konsantrik tipli epik ve dramatik) eserlerde olaylar silsilesinin belli
asamalarda yiikselis gosterdigi gozlemlenir. Bunlarin her biri farkli bilimsel
kavramlarla yiriitiiliir.

1. Prolog (Yun. pro-6n, once, logos-soz, deyis) — mukaddime
(Ar. giris, dibace, eserin ilk anlatma, degerlendirme boliimii), yazarin niyeti ve
amacini veya resmetmek istedigi olaylarin kisa, net bildirisini barindirir. Kimi
zaman esas olayla ilgisi olmayan ama sonradan o olay1 aydinlatan herhangi
bir tablo yansitilabilir.

2. Ekspozisyon (Lat. expositio-anlatma), ilk vaziyette eserde yasanacak olay#t
larin yeri, eser karakterlerinin davraniglarini harekete geciren ilk hadiseler ka-
leme alinir.

3. Diigiim, edebi eserdeki hareketin baglama noktasi, ¢atismanin “tohumu”.
Diigiim ilk 6nce “tohum” halde goriinen celiskiyi giiclendirir. Catismanin
bagladigina isaret eder.

4. Olaylarin gelismesi. Diigiimden heyecanin doruk noktasina kadar
resmedilen olaylarin gelismesi seyridir. Bu durumda karakterler arasindaki
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iligkiler (miicadele, sempati ve antipati) genis ve detayli olarak ele alinir, ka-
rakterlerin 6zellikleri aydinlatilir, eserde ele alinacak mesele kendini var haliyle
ortaya koyar.

6. Coziimde eserin olay orgiisiine ait olay ve kahramanlarin kaderi halledilir.
Diiglim ¢oziiliir. Miicadele sona erer.

7. Epilog (Yun. epi — son, logos — s6z) — hatime (Ar. Herhangi bir seyin sonu,
bitmesi) olay 6rgiisiiniin esas hadiseleri sona ermis ise de hala kaderi karanlikta
kalan bazi karakterlerin kismeti aydinlatilir.

“Eserin olay oOrgiisiine sahip olmas1 onun estetik degerinin esas sartlarindan-
dir. Olay o¢rgiisiiniin olmamasi bediiyetsizlige neden olur (Nikolay Gavrilovic
Cernisevski) ve o, edebiyatin iiciincii bileseni (Maksim Gorki) iken, olay 6r-
giisiiniin sanatsal edebiyatin tiim tiirlerinde olmas1 dogaldir. Fakat onun ger-
ceklesmesi her tiiriin konusu, tabiatina uygun sekilde olur. Ornegin gazelde
de olay érgiisii vardir. Ozellikle olay 6rgiisiiniin dért temel unsuru (diigiim,
olaylarin gelismesi, doruk nokta, ¢6ziim) her zaman olur. En 6nemlisi olaylarin
gelismesi net bicimde goriinmemekle birlikte ele alinan duygular silsilesi tarihi,
gelismesi ve son bulmasi géze carpar.

Her eserin olay orgiisiiniin temelinde yatan bu hayat celiskisine catisma (Lat.
conflict) denir. Catisma, edebi eserde ele alinan karakterler, ifade edilen gaye
ve haller arasindaki miicadeledir. Catisma, “fikir ayrilig1”, “carpisma” demek-
tir. S6z konusu terim edebiyat ve elestiri biliminde var olan kolizyon terimini
ortadan kaldirmistir. Giintimiizde kolizyon kavrami daha ¢ok heniiz gercek-
lesmemis celigki icin kullanilir. Catisma ise kolizyonun kesin bir sekilde ger-

ceklesmesi demektir.

Olay orgiisiinde ¢catisma olmayan eserin etki giicii yoktur ¢iinkii bu durumda
hayat gercegi tam ve ardicil olarak ifade edilmez. Sadece karakterler catismasi
sonucunda onlarin i¢ diinyasi tam olarak anlasilir. Catisma, tiim eserin olay
orglisii ve muhtevasinin yoniinii temin eder. Catismasiz olay orgiisii “yasaya-
maz”. Clinkii derin mahiyeti itibariyla olay orgiisii hareketlenen kolizyondur.

Hayatta ¢catismanin ii¢ cesidine daha cok rastlanir ve sanatsal edebiyatta da esas
olarak bu {i¢ catisma yansitilir.

1. Eser kahramanlari ile onlarin bulundugu hayat kosullar1 arasindaki ¢atisma.
2. Birbirine aykir karakterler arasindaki ¢atisma.

3. Eser karakterlerinin i¢ diinyasindaki geligkilerin yansimasi olarak onlarin
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kisiliklerine ait zayif yonler ile giiclii yonler miicadelesi seklinde ortaya ¢ikan
catisma.

Edebf esere bir biitiin sistem olarak bakma egiliminin ciddi bir sekilde goze
carptig1 giinlimiiz edebiyat biliminde bir sanat¢inin veya eserin iislubu arasti-
rildiginda olay 6rgiisii kurgusu meselesine de dikkat edilir. Edebi eserde hikaye
edilmekte olan olay genelde “olay 6rgiisii” olarak bilinir.>® Dogal olarak yazar,
edebi eserin muhtevasini olusturan, i¢ baglantilara sahip ve gittikce gelisen
hayat olaylar sistemini poetik diisiincesine uygun sekilde yeniden isler. Edebi
eserin olay orgiisiinde karakterlerin nitelikleri yansitilir, bununla birlikte ic
carpismalar, catisma ve kolizyonlar olay érgiisiinii genellestirir.

3 Dilmurad Haldarov, Giiniimiiz Ozbek Kissalarinda Edebi Uslup Meselesi (Sayim Botayev ve Nazar
Isankul kussalart 6rneginde): Doktora tezi, Tagskent, 2017, S.78.
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EDEBI ESERIN MUHTEVASI

1. Muhtevanin mahiyeti, islevi ve 6nemi.
2. Muhteva unsurlari.
3. Eser bashig1 semiyotik anahtardir.
4. Edebi zaman ve mekan (kronotop).

Anahtar kavramlar: muhteva, arkitektonik, kurgusal diisiince, epigraf, baslik,
lirik geri doniis, berkitme epizot, eserin Ozeti, semiyotik anahtar, edebi kalipd
lama, kronotop, edebi zaman, edebi mekan.

Kompozisyon Latince “kurulus, yapi, icerik” demektir. Edebi eser muhtevasi
edebi eserin parcalari, detaylari, edebi betim araglarimin belli bir amag
dogrultusunda muayyen bir sirayla yerlestirilmesi” olarak tanimlanir.
Buradan muhtevanin edebi eserin tiim unsurlan ile organik bagi oldugu
anlagilir. Herhangi bir eserin igerigi, gayesi, karakterleri, etkililik derecesi
onun muhtevasiyla dogrudan ilintilidir. Ciinkii sanat¢inin mahareti, onun
hayati ve insan imgesini ortaya koyus tarzi, ilk énce eserin muhtevasinda net
olarak belirir. Ciinkii muhteva, eserin tiim yonlerini; karakterlerin goriintisti,
davraniglari, halleri, konusmasi, olaylarin gerceklestigi yerin manzarasi ve
baskalarini éziinde barindirir. Arkitektonik ise edebi eserin dig yapisinin yani
onun ana béliimlerinin (boliimler, kisim; perde, epizot) bir biitiin halidir.
Muhteva terimi arkitektonige gére daha kapsamli bir kavram olup arkitektonik
de onun bir pargasidir. Muhteva, edebi eserin parcalarim bir biitiin edebf
niyet temeline yerlestirerek edebi icerigi gelistirmek ve ifade etmek icin
eserin tiim kisimlarini belli bir amag¢ dogrultusunda birbirine uyarlamaktir.
Bu yerine getirilince eserdeki her unsur kendine 6zgii vazifeyi yerine getirir.
Eserin biinyesini olusturan metin yapisi (boliim, bashk, ana metin ve paralel
metin), edebi anlatim sekilleri (6ykiileme, betimleme, diyalog), anlatic1 (yazar,
kahraman anlaticy, ticiinctii kisi), bakis agisi (anlatic1 veya kahramanin bakisi
ile bakmak) gibilerin maksath olarak yer degistirmesi, karakterler sistemi
(bagkisi, ikinci ve yardimci kisiler olarak derecelenmesi, onlarin buna uygun
halde karsilikl iliskisi), olay orgiisii yapisi (olaylarin zaman veya sebep-
sonug iliskisine gore baglilig, ortaya ¢ikis ve anlatilma vakti, farkli mekan ve
zamanda yasanan olaylarin birbiriyle ilgisi, mekan ve zaman degisimlerinin
delillenmesi ve b.) gibiler muhtevanin ana unsurlaridir. Buradan muhtevanin
eseri sanat olgusuna doniistiiren en 6nemli etken oldugu belli olur. Bu yiizden
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herhangi bir eserin sanatsallif1 s6z konusu oldugunda, yazarin edebi mahareti
tizerinde duruldugunda dogal olarak ilk dnce eserin muhtevasina dikkat edilir.
Ciinkii muhteva sayesinde edebi eserde hayat belli bir edebi sekle sokularak
yansitilir, edebi eserde yeni gerceklik yani edebi olgu yaratilir.# Muhteva,
eserin icerigini en kusursuz sekilde gerceklestiren sekli kategoridir. O,
yaraticilik metodu, edebi akim ve bunlara 6zgii yaraticilik ilkelerine bagh
halde tezahiir eder. Diinya edebiyatinda Amebey kompozisyon terimi vardir.
Amebey kompozisyon, (yun. amidaios — karsilikli demektir). Edeb1
eserin paralelizm, herhangi bir esas kisim veya imgelerinin tekrarina
dayanan yapisidir. Amebey kompozisyon ilk defa eski Yunan edebi-
yatinda ortaya ¢ikti. Halk siirinde daha ¢ok rastlanir. Amebey komt
pozisyon ile kurgulanan eserlerin edebi etki giicii yiiksek olur.

Muhtevanin mahiyeti, islevi ve &nemi hakkindaki goriisler ortak olmakla berae
ber onun 6geleri yani kompozisyon birimler meselesinde fikir ayriliklar1 var-
dir. Ornegin kimi uzmanlar eserin tek tasvir seklinin (6ykiileme, betimleme,
diyalog, monolog, ic monolog, mektup, lirik geri déniis gibi) korunan kismini,
kimileri ise aym bakis agisi ile resmedilen kismini kompozisyon birim olarak
kabul ederler. Ayrica muhtevay1 eserin anlatim yapisina dayanarak siniflandir-
mak veya onun hakkinda olay orgiistinii dikkate alarak fikir ytirtitmek gelenegi
de vardir.

Mubhteva, olay orgiisiinden daha genis bir hadisedir. Ciinkii olay 6rgiisiinii de
olay orgiisii disinda kalan araclar1 da biinyesinde toplar. Olay orgiisii disinda
kalan edebi unsurlara muhteva araclari denir ve onlarin hepsi eserin bir biitiin
ve kusursuz olmasina hizmet eder. Bu yiizden muhtevaya edebi eseri tamamla-
yan ve onu bir biitlin haline getiren edebf sanatsal sekil olarak bakilir. Muhteva
aracglarinin bazilarim dikkatinize sunalim.

1. Eserin basghgi. “Netlik ve kisalik nesrin ilk avantajidir. O, diisiinceyi gerek-
tirir, bu olmadan giizel ifadenin hicbir faydasi olmaz” ise eserin baghginin bir
veya birkag kelimeden ibaret olmasi, yiizlerce sayfaya yayilan manayi 6ziinde
net olarak toplamasi, okurlar1 kendine cekebilmesi 1azim.

2. Epigraf (Yun. Epigraphe — yaz). Ilk basta Eski Yunanistan mezar taslarina
yazilan siir tiiriiydii. Daha sonra ve giintimiizde de s6zlii veya yazili edebiyattan
alinan bilgece soz, atasozii, parca veya deyimlerin baska bir eserde (basliktan
sonra, boliim veya kismin basinda) bir veya birkac tanesinin kullanilmasina
epigraf denir. Epiraf, her eserde olmaz ama her zaman kisa, anlasilir, ibretli
anlam tasimalidir. Onemlisi, eserin icerigini 6ziinde tasimasi veya o icerigin

5 Abdulla Ulugov, Edebiyatsinaslik Nazariyesi, Gafur Gulam Yay., Taskent:, 2018, s.60.
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nasil olmasi gerektigini vurgulamasi, bazen kanitlamasi talep edilir.

3. Lirik geri cekilis Sanatci, kimi zaman ele almakta oldugu olaylardan kendisi
de etkilenir, kalbinde duygular, diistinceler kabarir. Bu siirecte olaylarin akigini
durdurur ve o yasantilarim paylasir. Bu duruma lirik geri cekilis denir. Lirik
eser, sairin duygularinin ifadesidir; dramatik eserde yazarin anlatimina yer
verilmedigini kabul edersek o zaman lirik geri gekilislerin liro-epik eserlere
0zgii oldugu soylenebilir.

4. Berkitme epizot. Olay orgiisiiniin istikametiyle dogrudan ilgili olmayan
ama eserin gayevi iceriginin ¢ok yonlii olmasini saglayan ve yeni kaderler
orneginde vurgu yapan ek olaya berkitme epizot denir.

5. Edebi kaliplama. Bas olay cercevesinde onu gayevi anlam ve muhteva
acisindan baglayarak farkli bagimsiz olaylar1 kaleme almaya edebi kaliplama
denir.

6. Eserin ozeti (Lat. Annotacio — haber, bilgi). Bu boltimde eserin kisa 6zeti
sunulur; onun icerigi, 6nemi kisa ve 6z bicimde beyan edilir. Bazen eserin
hangi okur Kitlesi i¢cin hedeflendigi dile getirilir. Ozet, esas itibariyla girisin
ikinci sayfasinda bulunur. Eser 6zetinin (kisa kayitlar veya bilgiler) her eserde
olmasi zorunlu degildir. Ama eger varsa okurlari eseri okumaya sevkedebilir.

Mubhteva, olay orgiistiniin tiim yonlerini tek gayevi merkezde toplar ve onun
talebine uygun halde ve betimleme normlarina uyarak onun kisimlarin hatta
olay orgiisiiniin baslk, epigraf, lirik geri cekilis, berkitme epizot gibi dista
bulunan unsurlarin diizenler.

Edebi eserin adi, semiyotik anahtardir. Anahtar ise mahiyeti, varhigim
belirleyen konseptin net ve 6z ifadesidir. Ifade edilmekte olan konsept
gercekci, tam idrak edilmis ise yazi akigh, tiim kelamin ici dolu olur. Edebi
eserin konsepti bazen tasvir konusunun agirligina da denir. Tasvir ko-
nusunun agirhg tiiri belirlemede yardima olur. Tiirler, 6rnegin roman,
kissa, hikaye tammmlamirken cogu zaman dis (yiizeysel) agirhga bakma
adeti yaygindir. Tiir, bashk, konsept (tasvir konusunun agirhgi) eserin ilk
semiyotik merkezinde hemen géze carpar. ilk semiyotik merkez derken
genelde ilk dize (satir, ciimle) anlagihr. ilk ciimle (satir, dize) ilk intiba, eser
hakkindaki icgiidiisel anlama kaynag: olmakla birlikte semiyotik merkeze
dogru yon gosteren isarettir de. Semiyotik merkez siirde daha ¢ok sonda,
patlak veren son beyitte veya dizede bulunur.=

5 Abdugafur Resulov, Edebilik, Bizeval Yenilik, Sark Yay., Tagkent, 2007, S.52-53.
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ivan Bunin, eserin ilk ciimlesini yani bashgin mahiyeti ve degerini soyle
degerlendirir: “Yaraticilhigin ilk asamasinda eserin genel ahengi kulak-
larmma fisildanir. Onemlisi, ilk ciimlenin eserin kaderini belirlemesidir. Ik
ciimle eserin tiiriindi, akigini belirler... Sayet kulaga fisildanan o ahenk gelisme
gostermezse hic kuskusuz dikkatin dagilir, bagladigin eseri bir kenara birakirsin
veya ondan bir sey ¢ikmayacak; vaz gecersin.”

Herhangi bir eserin temelini olusturan olay &rgiisii ve muhteva ¢ok karmasik
bir hadise olup eserin diger unsurlarini da kapsar. Edebi eser metninde zaman
ve mekanin etkisi de ayr1 6neme sahiptir. Edebiyatta benimsenen edebi zaman
ve mekan iliskisine kronotop (zaman-mekan) denir. Kronotop edebiyatin
sekil ve muhteva kategorisi olarak yorumlanir. “Kronotopta zaman ve mekan
niteliklerinin idrak edilmis ve bir biitiinliikteki uygunlugu goéze carpar. Bu
durumda zaman yogunlasir, dolgunlasir, edebi bakimdan belirgin hale ge-
lir, mekan ise zaman, olay 6rgiisii, tarih hareketlerine cekilir ve yogunlasir.
Zamanin gortiniis belirtileri mekanda tezahiir eder, mekan ise zaman aracili-
giyla idrak edilir ve 6lciiliir.”s Tam bu sebepten dolay1 edebi eserde zamani
mekandan (onlar ayr1 ve bagimsiz edebi-estetik kategoriler sayilsa da) iistiin
gormek dogru degildir. Ciinkii edebl eserde zaman ve mekanin hem sekil hem
muhteva olarak énemi aynidir. Mihail Bahtin, bir biitiin mekan diinyasinda
zamani gosterme yetenegini gercek soz sanat¢isinin en degerli erdemlerinden
biri olarak kabul eder.” Edebi eser zamaninin 6zgiinliigli olgusal degisimleri,
sekillenme ve gelisme siireclerini sunma imkanini verir.

Zaman ve mekan; edebiyatin sanat tiirii makamini elde ettigi donemlerden bu
yana hangi edebf tiire ait olursa olsun edebi olgunun bagimsiz cephesi, eserin
edeb kurmacasinin 6zgiin hadisesi, eserin icerigini olugsturmanin aktif arac-
larindan biri olarak yaratici-estetik benimsenme ile gelisegelmektedir. Edebi
soz sanatcisi kendi edebi niyetinden dogrultusunda zaman ve mekani yeniden
kesfetmek, onlar1 serbestce secmek, giine asirlari asra da giinii sidirmak gibi
zaman ve mekandan 6zgiirce yararlanma sanatini ortaya koyar.s

Sanatsal edebiyat, dinamik sanatlar grubuna aittir. Buna ragmen edebi poetik
imge eser metninin ardicillig1 olarak zaman ve mekanda resmen mufassallik
kazanarak kendi icerigi ile diinyanin zaman ve mekan modelini sembolik bir
bittinliikte yansitir. Edebi eser icin imgeler ritminin zaman ve mekanda ger-
ceklesen kaydi, denmesinin sebebi budur. Nikolay Konstantinovi¢ Gey soyle

¢ Mihail Bahtin, Voprost literatur i estetiki, Xudoj. lit., Moskva, 1975, S.234-235.
57 Mihail Bahtin, Estetika slovesnogo tvorcestva, Xudoj. lit., Moskva, 1986, S.21.

58 Bahar Torayeva, Tarihi romanlarda Edebi Zaman Meselesi (A.Yakubov ve P.Kadirov romanlar:
orneginde): Doktora tezi, Taskent, 2018, S.16.
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kaydeder: “Imge su anlamda sunulmustur ki onun igerigi herhangi bir kisiyle
baglandigini, herhangi bir yer ve zamanda gerceklestigini gosterir. Bu, yazar
icin lazim olan {i¢ baglangi¢c miktar yani edeb{ diinyanin ii¢ 6l¢iisiidiir... S6z
konusu degismez miktarlar olmadan imge kendini ortaya koyamaz. Mihail
Bahtin’in sozleri ile “Diisiince enginliklerine dogru herhangi bir pervaz sade-
ce kronotop iizerinden gerceklesir.» Kronotop, asil mahiyeti itibariyla tarihsel
bir kavramdir. S6z konusu teorik 1stilah Yunanca chronos (zaman, vakit) ve
topos (mekan, yer) kelimelerinin birlesiminden ortaya cikmistir ve Ozbekcede
zaman-mekan olarak ifade edilir. Ttim tabii astronomik, toplumsal tarihi, kiil-
tiirel felsefi, edebi estetik hadiseler siirecinden zaman-mekanin uyum igindeki
hareketini ifade eder. Sanatsal edebiyat kronotopun tiim tip ve sekillerini bir
anlamda icinde barindirir. Burada dogal olarak edebi eserin muhteva ve sekil
kapasitesi 6nemli yer tutar.

% Mihail Bahtin, Romanda zaman ve kronotop sekilleri., Tarihi Poetik Denemeleri. Rus¢adan U.Corakulov
tercimesi, Akademnesir, Taskent, 2015, S.257.
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EDEBI iMGE VE IMGESELLIK

1. Sanatin spesifik 6zelligi olarak imgesellik.
2. Edebi imge kavramu.
3. Insan imgesi ve onu yaratma yollari.
4. Edebi imge cesitleri.

Anahtar kavramlar: gercek¢i imge, romantik imge, epik imge, lirik imge,
dramatik imge, hayali-fantastik imge, efsanevi imge, mitolojik imge, metaforik
imge, kinayevi imge, satirik imge, mizahi imge, olumlu imge, olumsuz imge,
tarihi imge, cagdas imge, bas imge, yardimci imge, kisi, kahraman.

imge; cogunlukla sanat eserindeki kisi ise de imgesellik sanatin genel 6zelli-
gini, hayati yansitmanin spesifik sekli ve tarzi olarak edebi yaraticiligin edebi
kahraman, edebi dil, doga, nesne, hayvanlar diinyasi tasviri gibi genel 6zellik-
leri kapsar. Demek ki imgesellik, genis anlamda edebi imge ise dar anlamda
kullanilir. Yalniz “imge” teriminin de genis ve dar anlamlar1 vardir. Genis
anlamda imge, kisi disinda peyzaj, detaylar, esyalar, nesneler, hayvanlar, eserin
diline ait tasvir araclari gibileri de anlatir. Dar anlamda ise imge, insan haya-
tinin edebi manzalarini kasteder. Edebi imge dedigimizde varligin (varlikta
bulunan insan, esya, hadiselerin) sanat¢cinin goziiyle algilanan ve ideal teme-
linde yeniden islenen yansimasi anlagilir. Dogal olarak bu yansimada varligin
bircok tanidik izleri vardir ama o artik bizim bildigimiz varligin aynisi degildir
belki de sarthlik ile ayrilan yeni bir varlik yani edebi varliktir. Bu ise edebi
imgeyi nesnel ve 6znel iptidalar birligine doéniistiiriir. Yani bir yandan edebi
imge varligin yansimasi olarak mekan ve zamanda var olan somut bir sey gibi
hissedilir. Diger yandan bu kavram tasavvur, varsayim gibi diisiince unsur#
larina 6zgii 6zelliklere sahiptir; yaratici edebi imge yardimiyla fikir ytiriitir,
varlig1 dylesine yansitmadan onu yeniden igler. Buna gore edebi imgenin orta-
ya ¢ikisi su semayla gosterilebilir: varligin hislerle suura yansimasi — diistince
giicii ile kendi manevi ruhsal ihtiyaclarina 6zgii bicimde yeniden isleme ve
genellestirme — somut olarak hissedilecek sekilde (edebi imge seklinde) ifade
etme. Somut olarak hissedilecek sekilde ifade edilen edebi imge bircok spesifik
ozelliklere sahiptir. Edebi imge her seyden 6nce bireysellestirilmis genelleme
olarak tezahiir eder.® Yazar1 imge ve karakterlerden ayr diisiinemeyiz. Yazar,

% Dilmurad Kuranov, Zakircan Mamacanov, Meshure Siraliyeva, Edebiyatsinashk Liigati, Akademnesir,
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imge ve karakterlerin bir parcasi olarak kabul edilir. (imgeler bazen iki tiirlii
ve bazen iki seslidir.) Yalniz, yazar imgesini karakterler imgesinden ayr tut-
mak gerekir yani s6z konusu imge yazarin kendisi tarafindan yaratilmistir ve
dolayisiyla ikilidir. Cogunlukla karakter imgelerle canlh insanlar kastedilir.®*

Edebi imge imgesellik kavraminin bir kismi olup onun 6zellikleri gercek bir
olguya ve diisiince siirecine yaklasim sirasinda net olarak ortaya cikar. Bilindi-
gi lizere sanat ve edebiyatta hayat imgeler yardimiyla yansitilir. Sanat¢1 hayati
gozlemler ve dikkatini ¢eken olaylarn diisiince siizgecinden gecirerek onlar1
yeniden kurar ve canli hayat seklinde yaratir. Gaye ve sanatsallik acisindan
kusursuz eserlerdeki kisi imgeleri araciligiyla belli bir déneme ait yasam hak-
kinda genis ve somut bilgi sahibi oluruz. “imge” derken insan hayatinin edebi
manzaralar1 anlagilir.®

Edebi gozlemlere gore imge yaratmanin iki yolu vardir:

1. Toplama yolu ile imge yaratma. Bu konuda Nikolay Gavrilovi¢ Cernisevski
Sanatin Olguya Ait Estetik Yaklasimi adli eserinde soyle yazar: “Yazar birgok
bireysel kisiyi gozlemler; onlarin hicbiri tip olamaz ama yazar her birinden
ortak tipik 6zellikler tespit eder, tiim rastgele nitelikleri ise atar, tiirlii kisilere
ozgi nitelikleri edebi biittinliige birlestirme yoluyla karakter elde eder.”®!

2. Prototipe dayanarak edebi imge yaratma. Prototip (Yun. Protos - ilk,
onceki; tupos - nokta, belirti), edebi imge icin esas, temel olur. Yazar, hayatta
var olan tarihi veya modern kisilere dayanarak imge yaratirken dogal olarak
yukarida kaydettigmiz imge yaratmanin tiim unsurlarindan yararlanir. “Sayet
edebi imge canli organizma olarak diisiiniiliirse prototip bu organizmanin
iskeleti, edebl kurmaca onun eti, estetik ideal ise onun kan1 ve camidir. Canli
organizmayu etini iskeletinden, iskeletini kanindan ayiramadigimiz gibi edebi
imge “organizmasi”ndaki prototipi edebl kurmacadan, edebi kurmacay1 da
estetik idealden koparamayiz. Onlar birbiriyle kaynasmis, biitiinlesmistir.”%

Yaraticilik metodu geregi imgeler romantik ve gercekci imgeler olarak ikiye
ayrilir.

Romantik imgelerde yazar yasam hakkindaki arzularim ve umutlarim resmeder.
Bu tiir imgelere yazarin ait oldugu toplumda rastlanmasa da onun hayal ettigi

Taskent, 2013, S.44.

! Hamidulla Baltabayev, XX. Yiizy1l Edebiyatsinash@inda Diyalogizm ve Mihail Bahtin’in Edebi Estetik
Talimati / Filoloji Meseleleri, Tagkent, 2016, Ne 4, S.8-15.
2 Abdulla Ulugov, Edebiyatsinashk Nazariyesi, Gafur Gulam Yay., Tagkent, 2018, S.57.
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# Tohta Babayev, Edebiyatsinashk Esaslari, Ozbekistan Yay., Tagkent, 2002, S.48-49.
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olgunun ifadesi sayilir.

Karakter 6zellikleri, faaliyeti hayattaki gercek kisilere uygun olacak sekilde
genellestirilerek ve netlestirilerek tipik kosullarda gergekci bicimde yaratilan
imgelere gercekci imge denir. Bu tiir imgelerde gercekcilik carpici bir sekilde
ifade edilir.

Edebf tiirler, iislup ve betim araclarina gore imgeler su sekilde olur:

1. Epik imgelerde hayat olaylar genis ve etraflica resmedilir. Oykiiciiliik,
objektif betimleme tistiinliik tagir. Tiim epik tiirlerde kaleme alinan imgeler
epiklik 6zelligine sahip olur.

2. Lirik imgede olgu insanin yagantilar1 (duygulari ve diisiinceleri) araciligiyla
betimlenir. Lirik tiirlerdeki (siir, gazel, kaside, rubai, kosuk, tiirkii, yar yar,
ninni ve b.) lirik kahraman (asik, yar, rakip) imgesi tipik ornektir.

3. Dramatik imgede olgu, hareket araciligiyla sahnede gerceklesir. Trajedi,
komedi, libretto, minyatiir gibi tiirlerde kaleme alinan imgeler dramatik im-
gelerdir.

4. Hayali-fantastik imgeler, asir1 derecede abartilmis, kutsallastirilmis, sem-
bolik 6zellige sahip timsallerdir. Sozlii gelenege destan, masal) ait ugan hali,
doéven tokmak, dev, ecinni imgeleri.

5. Efsanevi imgeler, tamamen hayal iirtiniidiir, tiikenmez giice, yiiksek erdeme,
mucize yetenegine sahiptirler.

6. Mitolojik imge, efsaneye dayanarak yaratilmis efsanevi kahramanlardir.

7. Sembolik imgeler, nesneler, bitkiler, hayvanlar, renkler yardimiyla toplumsal
hadiseleri genellestirerek ifade etmektir. Sembolik imgelere ait betimlerden
dogrudan insanlarin iliskileri, onlarin ruh diinyasim anlariz.

8. Kinayevi (alegorik) imgede, hayvanlar, bécekler; tiirlii canhlar kisilestirilir,
kimi insanlarin kusurlari, karakteristik illetleri istihza edilir, hafif bir alaya tabi
tutulur.

9. Satirik imgelerde hayattaki kusurlar igneli bicimde sarakaya alinir, alay
tistlinliik tasir. Karakterlerin digsaridan fark edilmeyen ama i¢inde bulunan koti
ve yaramaz adetleri ifsa edilir.

10. Mizahi imgelerde hayattaki bazi kusurlar hafif, neseli bir giilmeceyle ele
alinir, bu kusurlarin diizeltilmesi istenir.
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Eser yapisindaki yerine gore imgeler su sekilde siralanabilir:

1. Eser olaylarinin merkezinde bulunarak olay érgiisiinii harekete geciren ve
sonuna kadar gelistiren, eserin bas gayesini 6ziinde tasiyan kisilere bagkisi ya
da bas kahraman denir.

2. Edebfi eserde belli bir gayeyi (eser bas gayesinin bir boliimtinti) ifade eden,
olay o6rgiisii boyunca bir veya birka¢ kez karsimiza ¢ikan imgelere yardimci
imgeler denir.

Edebiyat hayat1 iki sekilde tetkik eder; birincisi, onaylayarak, ikincisi de red-
dederek. Bu acidan imgelerin su cesitleri vardir:

1. Davranislari, karakter 6zellikleri ile genel olarak olumlu nitelikler tasiyan
ve okur i¢in drnek sayilabilecek, toplumu iyilik ve giizellige sevk eden olumlu
imgeler.

2. Davraniglar, karakter 6zellikleri ile daha ¢ok olumsuz nitelikler tasiyan,
okurda kendine kars1 nefdet uyandiran ve toplumu krize dogru iten olumsuz
imgeler.

Edebiyat, tarih ve dénemin materyallerine bagvurmasi bakimindan su imgeleri
ortaya gikarir:

1. Yazar, “tarih araciligiyla donemin icine girse” (Alexey Nikolaevic Tolstoy),
tarihte yasanmis olguyu imgelerle canlandirsa bunlar tarihi imgelerdir.

2. Yazar, bugiinkii toplumun gelismesi icin gerekli olan yeni gayeleri ele alsa,
bu gayeleri cagdas, “tanidik olan yabanci” karakterlerle canlandirsa buna cag-
das veya zamandas imge denir.

Edebi eserdeki birbiriyle organik bagi olan imgelerin toplamina imgeler sistemi
denir.

Edebiyatta “imge” kavrami ile bazen 6zdes olarak bazen de farkli anlamda
kullanilan “kisi”, “kahraman” kavramlar1 da vardir.

Personaj (Lat. Personal - kisi) terimi, edebi eserde istirak eden tiim kisiler
icin kullanilir. Cogu zaman eserdeki figiiran icin “personaj” kavrami kullani-
lir. Dolayisiyla onun kavramsal anlami imgeye gore daha dardir. Kahraman
dendiginde cesareti, gozii pekligi, yigitligi ile iin kazanmis, 6zveri ve mertlik
sergileyen kisi akla gelse de bu kavram eserin olumlu ya da olumsuz tiim kisi-
leri igin, ¢cogunlukla bagkisi icin kullanilir. Ciinkii kurmaca bir bicimde esere
alinan olumsuz kahraman da hi¢ kugkusuz eserdeki herhangi bir olayin ortaya
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cikisinda énemli rol iistlenir.%

Genelleme derecesine gore belli miktarda sabitleserek edebi-sanatsal siirec-
te tekrarlanmasi1 bakimindan edebi imgenin motif, topos, arketip sekilleri de
g6zlemlenir.%

Motif (motif imge), sekil ve icerik boyutuna gore sabitlik kazanan, bir ya da
birkag sanat¢inin eserinde tekrarlanarak onlarin yaraticilik ¢abalarini ortaya
koyan imgedir. Goethe’ye gore motifler tekrarlanan ve yine tekrarlanan insa-
nin ruh héalinin fenomenleri olup bunlar yazar tarafindan tarihi hadise olarak
takdim edilir.*

Topos, motife gore daha genis kavramdir ve genel olarak milli kiiltiirde, biiyiik
edebi dénem boyunca tekrarlanan imgedir. Bu agidan klasik Ozbek siirindeki
peygamberler imgesi, giil ve biilbiil, mum ve pervane gibi tekrarlanan imgeler
topos sayilabilir.

Arketip derken, insanin diisiincesine, yaratici tasavvuruna 6zgii degismez
“sema”lar, yapilar, kaliplar anlasilir. Bunlarin izine en eski dénemlerden gii-
niimiiz edebiyatina kadar rastlanabilir. Arketip yap1 ve semalardan 6zgiin “olay
orgiisii ve durumlar1”nin toplami ortaya ¢ikar ki bunlar eserden esere, donem-
den déneme gocer durur. Ornegin “Kabil — Iklim — Habil” arketipi “biilbiil
- giil — diken”, “4s1k — yar — agyar” gibi sekillerle giiniimiiz edebiyatina kadar
ulagmuigtir.

% Hatem Umurov, Edebiyatsinashk Nazariyesi, Semerkand, 2012, S.226-230.
% Dilmurad Kuranov, Edebiyatsinashik Nazariyesi Esaslari, Akademnesir, Tagkent, 2018, S.101.

67 Johann Wolfgang von Goethe/ Zekavet incileri (Almancadan M.Akbarov cevirisi), Yeni Asir Evladi, Tas-
kent, 2013, S.133.
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EDEBI ESERIN DiL OZELLIKLERI

1. Edebi eser 6gesi olarak dil.
2. Canli dil, yaz1 dili ve edebi dil.
3. Yazar ve kisilerin anlatimi.
4. Ozel dil araglar.

Anahtar kavramlar: edebi dil, monolog, diyalog, agizlara ait kelimeler, 6zel
leksik kaynaklar, edebi betim aracglari, nitelem, benzetme, egretileme, ad
aktarmasi, edebi anlatim poetigi, siir sanatlari.

Edebiyat, onun sanatsallig1 ve nitelik kriteri dille de s6zlesmistir. Edebiyatin
milliligi de 6nce dille baslar. Izzet Sultan’a gore “Edebi eserin tiim 6geleri
sadece dil vasitasiyla ifade edilir.”

Terry Eagleton’in kaydina gore edebiyatin tek araci olan séz en kudretli vasita
olarak buna imkan saglamistir. Buradan anlasilir ki gegmiste hem Dogu’da
hem Bati’da hakim olan kesim sz sanatina 6nem vermis, edebi eserin giiciine
inanmis ve onu toplum manevi hayatinin dayanagi olarak kabul etmistir. Edeb{
eser de edebf dili ile kisilerin duygularina, suuru ve diisiincelerine etki yapar.®

Sanatg1 bu gizemli hadiseden yararlanarak edebi-sanatsal eserler verir. S6z
yardimiyla yasamsal olaylar1 kaleme alir. Edebi-sanatsal eserde soz, sair ve
yazarin sdzden yararlanmasi, edebi maharet s6z konusu oldugunda “edebi eser
dili”ne bakilir. Literatiirde “edebi eser dilinin edebi eserin icerigini ortaya ¢ika-
ran bir ara¢” oldugu soylenir. Edebi eserin dili ders kitaplarinda kaydedildigi
tizere halk diline dayanan, edebi dil normlarina uyan, sanatcilar tarafindan
islenmis bir dildir. Yazar ve sair edebi eser yazmak yani imge ve manzaralari
resmetmek icin s6z ve deyimleri secer, onlarin temel ve mecaz anlamlarini
tespit eder, es ve zit anlamlarini bulur, halk dili ciimle yapisi usullerinden,
arkaizm ve argolardan yararlanir. Bu yiizden edebiyata “hayati s6z yardimiyla
ifade etme sanat1” denir.%

S6z sz konusu oldugunda Mevlana Celaleddin Muhammed Rumi’nin “Séz,
Hakk’n gélgesidir... insam golge kendine cekerken onda hakikat daha iyi

6 Terry Eagleton, Teoriya literaturi: Vvedeniye, izdatelskiy dom “Territoriya budusego”, Moskova, 2010,
S.52.

% Abdulla Ulugov, Edebiyatsinaslik Nazariyesi, Gafur Gulam Yay., Taskent, 2018, S.235.
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cezbeder. Her seyin ash sozdiir... S6z amel agacinin meyvesidir. Ciinkii o
amelden dogar. Ulu Tanr1 diinyayi sozle yaratti ve “Ol!” demesiyle oldu...
Soz insanin degeri kadar kiymetlidir.” gibi Kur’ani s6zleri ile SOZ’iin kis
tap veya insan serefinin sebebi olmakla birlikte pratik hayatin da meyvesi
oldugunun altin ¢izer. Mevlana’nin hocasi hakkindaki “Attar ruh bud... ma
bed ez Attar amedim” (Attar, ruhtu... biz Attar’dan sonra geldik) sozlerini
hatirlayarak biiyiik diisiiniiriin ruhu olan Ferididdin Attar’a sézii birakalim: “Iki
alemin esasi sozdiir ¢iinkii s6z Hak’tan miijde olarak geldi. Arg’ta yazilan
Levhii’l Mahfuz da sz degil midir? Her sey SOZ’den yaratildi ve SOZ’e
dénecek...” Bu ikrar, SOZ hakkindaki gériislerimizi daha da derinlestirerek
ezel ve ahiret kitabi olan Levhii’l Mahfuz’un da sozle icat edildigini dogrular.
Islam kaynaklarinin yam sira inzal olan tiim kutsal kitaplarda soziin mertebesi-
nin yiiksek oldugu ileri siiriiliir. Yeni Ahit kitabindaki (Incil) Yuhanna’mn ilk
mektubunda séyle denir: “Kainatin Tanrist nimetlerinde yegane degildi. O’nun
yaninda niyetlerden anlayan, tiim halk edilen canlilara mutluluk ihsan edilme-
sinde O’nun mutlulugundan yararlanan bir Zat vardi: “Ezelde Kelam vardi.
Kelam, Allah’in nezdindeydi. Kelam, Allah’t1. Ta ezelden o, Allah’taydi.” (Yuh.
1, 1.2). “O, kudretli kelami ile kainati korur.” (Ibr. 1,3.4.) Demek ki sozii
diinyanin iptidasi ve intihasi olarak bilmek sadece Miisliiman diinyasina ait
ruhsal bir durum degildir. Belki de tiim yaratiklar tarafindan yaratilan nimet-
lerde ulu kelam olarak aksetmistir.”

Edebi eser, edebi dille kaleme alinir. Edebi dil, halk diline dayanir ve yazi
dilinin bir seklidir. Yaz1 dili de yayin dilidir ama edebi dil degildir. Canl dil,
yazi dili, edebi dil halk dilinin énemli alanlaridir.

Elbette ki dil, soz ile is goriir. Edebi eserin edebilik makamina yaragsir olmasi
icin onu yiiksek sozle sekillendirmek gerekir. Bu sekil, hikdye ve romanda
basit, net, anlagilir, tutumlu bir dille olusturulur. Edebiyat, kitlesel 6zellige
sahiptir. Edebf dilin de kitleye anlasilir olmasi sarttir. Edebiyat, herkesin an-
ladig1 ve her yerde kabul goren dili gelistirmek ister. Edebi dil duygusal etki
giicii itibariyla kudretli; zevkli, heyecanli, cok katmanli, imgeli, tipiklestirilmis
ve bireysellestirilmis, tarihidir. Edebi dil sirlarla dolu bir tilsimdir, essiz hazi-
nedir. Bu hazineye her sair ve yazar bir anahtarla degil belki de kendi zevki,
bilimi ve gorgiisii ile ulasir ve sahiplenir. Edebiligin yaratilmasinda dil kritik
onem arz eder ¢iinkii bu edebiyatin kendine 6zgii yoniiyle alakalidir. Edebi
dil 6zellikleri hayat1 gostermek ve imge yaratmaktir. Sanatsal edebiyat dilinin
estetik ve dil bilimsel boyutunu karisik sekilde arastirma egilimi vardir. Edebi

" Hamidulla Baltabayev, Edebi Soz Tabiaty/ Diinya edebiyat: tarihi. Ders kitab1. — T.: Mumtoz S6z, 2020.
-482s.
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dili estetik acidan arastirmak edebiyatla, dil bilimsel bakimdan arastirmak ise
dil bilimi ile ilgilidir.

“Geng sanat¢inin gelecegini onun diline bakarak kestirmek miimkiindiir. Eger
yazarin kendi tislubu, kendine 6zgii edebi dili yoksa ondan sanat¢i olmaz.”
demisti Anton Cehov. Abdulla Kahhar ise “Tarzsiz halde aklina gelen her kee
limeden ciimleler kurmak erdemlilik degildir... S6z, kaliptir. Fikir onun igine
konan tugla olsun, cogunluk firininda pistikten sonra yeni hayat eyvaninin
temelini olustursun.” demisti.

Edebi eserin dili (6ykiicii yani yazar ve kisi anlatici) tipiklestirilmis yani
genellestirilmis ve bireysellestirilmis bir dildir. Yazar eseri icin halk dili soz-
liigiinden kelimeler segerken tipiklestirme kuralina uyarsa gercek sanat eserini
ortaya cikarir. Su da 6nemlidir ki her yazar eserinde s6zii kullanirken kendi
tarzini ortaya koyar. Neticede bir yazarin dili digerinden az ¢ok ayrilir. Gergek
sanat eserlerinin dili halk¢ilik ruhuyla beslenmis olur. “Yazarin “ben”i anlatan
veya eserdeki herhangi bir kisidir. O, erkek de kadin da olabilir. Anlatic1 1.,2.
veya 3.sahsin diliyle konusur, diisiiniir ve duygularini ortaya koyar. Boylece
tic cesit muhteva sekillenebilir.

insanlik medeniyeti ile birlikte diinyaya gelen dil onun kendisi kadar fevkalade
ve ifade giicli de sonsuzdur. Yazarin gorevi, dilin gizli giictinii kesfetmek ve
gelistirmekten ibarettir.”

Edebi eserin dili imgeli dildir. Ozel betimleme araclarini, ézel leksik kaynakla-
r1, poetik figiirleri, kelime oyunlarini ustalikla kullanmak suretiyle eser dilinin
imgeselligine ulasilir. Miguel Angel Asturias’in vurguladigina gore “Bizim
romanlar sadece kelimelerle degil imgelerle de yazilmistir. Romanlarimizi oku-
yan kisiler film izliyormus gibi olurlar. Amerika nasirleri 6zgiinliigii gorsel
olarak resmetmeye calistiklari icin degil belki de dilimizin tiim parlakligi, &ne-
mi ve imgeselligi imkanlarindan yararlanarak halkinin sesini genellestirmeyi
kendilerine boyun borcu bildikleri icin de béyle yaptilar. imgeler dili, anlatimin
tim zenginliklerini veya “poetik nesir” dedigimiz seyi icine sigdirmasi igin
yapmacik halde yaratilmis degildir.””?

Edebi tiirlerde dil ve edebilik iligkisi farklidir. Epik imge dili diyalog seklin-
dedir ve yazarin diline sahiptir. Lirik kahramanin anlatimi ise monolog seklin-
dedir. Dramatik imgenin dili sadece diyalog seklindedir.”

"' Gao Xingjian, Edebiyatin Yasam Hakki (Nobel konusmasi)/ https://ziyouz.uz/jahon-nasri/gao-sinszyan/
gao-sintszyan-adabijotning-yashash-u-u-i-nobel-mukofoti-ma-ruzasi/?Ing=lat

2 Miguel Angel Asturias, Latin Amerikas1 Romani, Dénemin Sahidi/ https://ziyouz.uz/jahon-nasri/migel-
anhel-asturias-1899-1974-gvatemala/migel-anhel-asturias-lotin-amerikasi-romani-davr-shohidi/

3 Ummet Toygiyev, Ozbek Edebiyatinda Edebilik Kriterleri ve Onlarin Akis1, Yeni Asir Edlad: Yay., Taskent,



EDEBIYAT CALISMALARININ TEMELLERI | 57

Orhan Pamuk edebfi sézle yeni diinyanin yaratildigim dile getirir: “Yaz1 yazm
mak, bu ice doéniik bakis1 kelimelere gecirmek, insanin kendisinin iginden
gecerek yeni bir alemi sabirla, inatla ve mutlulukla arastirmasidir. Ben bog
sayfaya yavas yavas yeni kelimeler ekleyerek masamda oturdukga giinler,
aylar, yillar gectikce, kendime yeni bir alem kurdugumu, kendi icimdeki bir
bagka insani, tipki bir kdpriiyii ya da bir kubbeyi tag tas kuran biri gibi ortaya
cikardigimi hissederdim. Biz yazarlarin taslar1 kelimelerdir. Onlar elleyerek,
birbirleriyle iliskilerini hissederek, bazen uzaktan bakip seyrederek, bazen
parmaklarimizla ve kalemimizin ucuyla sanki onlar1 oksayarak ve agirliklarini
tartarak kelimeleri yerlestire yerlestire, yillarca inatla, sabirla ve umutla yeni
diinyalar kuranz.””*

Edebi eserin dili ile yazi dili arasinda belli bagh farklar vardir. Onlar ayni hadi-
seler degildir. Edebi eserin dili yazi diline gore daha genis bir olgudur. Ciinkii
edebi-sanatsal eserlerin dilinde kitap dili de agizlara, meslege ait kelimeler de,
argolar da, betimsel ifadeler de, tiirlii ibareler de yansitilir. Yazi dili ise standart
gramer kurallarina dayanan, ortak telaffuz kurallarina sahip olan ve boylece
halkin canh diline ait farkliliklar1 aynilastiran dildir. Bu yiizden egitim-6gretim
faaliyetleri, resmi belgeler, bilim, yayin isleri yazi diliyle gerceklestirilir. Yazi
dili de millet kiiltlirtiniin kendine 6zgii bir seklidir. Yalniz, edebi eserin dili de
yaz1 dili de halk diline dayanir. Halk dili yazi dili ve edebi dilin ana temelidir.
Edebi betim ve ifade araglar1 edebi dili belirleyici 6zellige sahip degildir belki
de belirleyici 6zellik olan imgesellik (betimsellik) ve duygusallig1 giiclendiren
unsurlardir. Kaydedilmelidir ki bu kavram edebiyatta “poetik araglar”, “sen-
taktik figiirler”, “stilistik figiirler” gibi ifadelerle kullanilir. Su da unutulma-
malidir ki s6z konusu betim araglari icin bu betim vasitasi, bu da ifade vasitasi
demek de dogru degildir. Cilinkii sanatsal edebiyat s6z vasitasiyla betimler ve
bu betim vasitasiyla ifade eder. Yani ¢ogu zaman aym ara¢ hem betim hem
ifade icin hizmet eder. Ama lirik yapitlarda kullanilan bazi araclar (6rnegin,
ses tekrarlar1) vardir ki onlar esas itibari ile ifadeliligi pekistirme islevi goriir.
Edebf eserin dili 6ziinde dyle 6zellikleri barindirdig: icin kisilerin konusmasina,
diinya goriisiine, kiiltiir seviyesine verimli bir sekilde etki eder. Edebi eserin
dili kelimenin ince parlamalarini hissetme ve bunu kisilerin suuruna, ruhuna
sindirme imkanini verir.

Edebfi eser metninin esas boliimii yazar dilinden olusur. Ciinkii ekspozisyon,
diigim, olaylarin gelismesi, ¢oziim gibi olay orgiisii 6geleri, peyzaj, kahra-

2011, S.105-107.

" Orhan Pamuk, Babamin Bavulu (Nobel konusmasi)/ https://ziyouz.uz/jahon-nasri/orxan-pamuk/orhan-
pamuk-otamning-jomadoni-nobel-maruzasi/?Ing=lat
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manlarin ruh halleri yazarin sozleri ile kaleme alinir. Genel olarak yazar, esez
rinin anlaticisi, hikayecisidir. Bu yiizden bircok eser yazarin sozleri ile baslar.
Aslinda eserdeki tiim kisiler yazarin yardimi ile yani onun sozleri ile hareket
eder. Bazi eserlerde olaylar kahraman diliyle anlatilir. Ornegin, Cengiz Ayt-
matov’un Beyaz Gemi’sinde ¢cocuk, Saman Yolu’nda Tolganay diliyle olaylar
beyan edilir.

Literatiirde dilin tiirlii betimsel-ifade araclar (sentaktik figiirler, mecazlar) ile
birlikte ifade tarzinin, siirin kompozisyon yapisi, ritmik-tonlayici tasarimi, an-
latim talepleri ve ahlaki ile ilgili kavramlarin da “sanat” olarak yorumlanmasi
sanatlari tek ilke temelinde siniflandirma imkanini kisitlar.

Sanatlarin ortaya ¢ikis esasina gore tasnifi:

1. Tekrara dayanan sanatlar: tecnis, istikak, redd (geri ¢evirme), terdi akis,
terdit, teettiif, mukerrer, tekrir, reddii’l matla, terci

2. Zathga dayanan sanatlar: tezat (mutabaka), mukabele.
3. Benzetmeye dayanan sanatlar: tesbih, temsil, telmis, irsal-1 mesel, leff-ii negr.
4. Mecaza dayanan sanatlar: istiare, kinaye, teshis, intak.

5. Ahenge (kafiyeye) dayanan sanatlar: tersi, seci, miimasele, testir, tecziye,
tesri, tesri, tazmini miizdeveg, tevsim.

6. Metinler arasi iliskiye dayanan sanatlar: iktibas, tazmin.

7. Uslup uygunluguna dayanan sanatlar: cem, tefrik, taksim, cem-ii tefrik, cem-ii
taksim, tenastip.

8. Isareti pekistirmeye dayanan sanatlar: miibalaga (teblig, igrak, gulu), tefrit,
iygal, tekmil, tecrit.

9. Zekice ifadeye dayanan sanatlar: miitezelzil, tevcih, iham (tevriye), tekiz
dii-I-medh bima yesbehu-z-zem, tekidii-z-zem bema yesbehii-l-medh, istibta,
idmac, talik, hazliin muradu bihi-1-cidd, tahakkiim.

10. ifade usullerine dayanan sanatlar: miilemma, tecahiil-i arif, mezhebi kelamt,
husn-i talil, tefri, tezyil, tatmim, riicu, istitrat, tefsir, iltifat, ulubi-i hakim, kavl
bi-I-mucib, tariz, teecclip, istifham, seval-ii cevap, nida.

11. Sekil oyunlarina dayanan sanatlar: tevsih, televvun, terafuk, mekrii-I-
liigatayn, murabba, muakkat, miidevver, miiseccer, muamma.
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12. Yaziya dayanan sanatlar: tecnis-i hat, kalb, mukatta, miivessel, rakta, hayfa,
cami-l-huruf, hazf™.

Edebi eserin dili yazarin dili, kisi dili, diyalog, monolog, arkaik kelimeler, agiz
ve meslege ait kelimeler, argolar, yeni kelimeler, es anlamli, zit anlamli, eg
sesli, edebi betim araclar (istiare, ad aktarmasi, alegori, kisilestirme, niteleme,
benzetme, miibalaga, poetik sentaks (tonlama, paralellik, anafor, tekrarlar,
antitez, retorik soru ve b.) gibilerden olusur. S6z konusu unsurlar edebi eser
dilinin cekiciligini, etkili olmasini saglar.

5 Zakircan Mamacanov, Benzetmeye Dayanan Siir Sanatlarinin Nazari Tavsifi ve Tasnifi: Doktora Tezi
Ozeti, Taskent, 2017, S.49.
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EDEBI TUR VE BICIMLER

1. Sanatsal edebiyat: tiirlere ayirma ilkeleri.
2. Edebf tiirler arasindaki simirin kosullulugu.
3. Edebi tiirler.

4. Epik ttirler.

Anahtar kavramlar: edebi tiir, nazim, dram, mit, efsane, rivayet, masal,
nakil, fikra, abarti, terma, roman, uzun éykii, hikdye, destan, éykii, fabl.

Edebt tiirler birbirinden ilk énce olguyu canlandrima tarzina gore ayrilir. Eposa
ait eserler cogu zaman yasanmis olaylari ele aliyormus gibi intiba uyandirirken
lirik tiire ait yapitlar az énce yasanan olaylari canlandiriyormus gibi izlenim
uyandirir. Tiyatro eserlerinde ise olaylar sanki su an yagsaniyormus gibi gelir.
Ama eposa ait 6zellikler belli miktarda nazimda da sahne eserlerinde de gorii-
liir. Siire 6zgii 6zellikler roman, hikdye veya dramda tezahiir eder. Bir oyuna ait
isaretleri de epos ve nazimda gormek miimkiindiir. Ciinkii edebf tiirler birbiriy-
le siki iliski icindedir. Onlarin betim objesi de konusu da insandir. Edebf tiirlere
ait bicimler bu objeyi farkl sekillerle canlandirmasiyla birbirinden ayrilir.

Aristoteles’in edebf tiirler ve bicimler hakkindaki goriisleri bunca zamandan
beri ciddi degisiklige ugramadan edebiyatin mahiyetini anlamanin alfabesi ola-
rak kisilierin suurunu aydinlatmaya devam etmektedir. Bu ytizdendir ki Mihail
Bahtin: “Ttirler teorisi donemimize kadar Aristoteles’in birakmis oldugu teori-
ye herhangi bir yenilik ekleyememistir. Onun Poetik’i tiirler teorisinin saglam
temeli olmaya devam edecektir. Yalniz, bu temel bazen o kadar derindedir ki
onu fark etmek imkansiz olur.”’® der. Biiyiik Rus edebiyatcis1 Epos ve Roman
adh aragtirmasinda roman tiirii 6zellikleri tizerinde diisiincelerini beyan ederken
edebiyatin teorik meselelerine dikkat cekerek: “Gec¢misin koca ve tam poetigi
edebiyatin biit{inliigiinii ve bu biitiinliik i¢cinde tiim tiirlerin uyum icinde oldu-
gunu derinden hissetme ruhu ile beslenmistir. Onlar bu tiirler arasindaki uyumu
adeta net olarak duyarlar. S6z konusu poetigin giicii, essiz biitlinliik olarak
kusursuzlugu ve tam olmasi iste bundan dolayidir.” diye vurgular.”

Abdurauf Fitrat, Edebiyat Kurallar1 adli ders kitabinin Edebi Eser Tiirleri

76 Mixail Bahtin, Literaturno-kritigeskiye stat’i, Hudoj. lit., Moskva, 1986, S.396.
"7 Abdulla Ulugov, Aristoteles’in Anlattigi Edebiyat //Cihan Edebiyati, 2018, Ne 2.
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boliimiinde tiir ve bigimlere ait bircok konu tizerinde durur. Edebi eserlerdeki
siirsel yapitlari iice ayirir:

1. Goniil isi — lirik.
2. Nakil — epos.
3. Temasa.

Lirik: sairin hiiziin ve ukdelerini, arzu ve hayallerini, duygu ve sezgileri ortaya
koyma meramiyla dalgali, heyecanl sekillerle yarattig1 eserlere lirik derler.
“Gonil isi, lirik” siirlerin nakil ve temasa eserlerden fark: biiytiktiir.

Nakil: Temasa eserleri anlatma yoluyla ayrilir.

“Goniil isi — lirik” ise sezdirme, dalgalandirma, duygulandirma dilegi ile mey#
dana cikar.

Nakil, temasa eserleri olay icindeki hayali bir olay1 resmetme yolunu giiderken
“goniil isi — lirik” siirlerde en biiyiik rolii ahenkler, hayaller, dalgalar, duygular
tistlenir.”

Epos (roman, kissa, hikaye) olayi, lirik insanin ruh halini, tiyatro kisinin
karakterini canlandirir dense de roman, kissa ve hikayede de insanin ruh halleri,
yasantilarina yer verilir. Siirlerde tipki hikaye ve kissada oldugu gibi olaylar
beyan edilir. Tiyatro eserlerinde de kahramnin morali, kalp dalgalanmalar1
yansitilir. Ayni zamanda epos, nazim, tiyatro arasinda ciddi bir fark da vardir.
Epos konusma diline yakin bir tarzla kaleme alinirken nazim dize, uyak gibi
unsurlara dayanir, tiyatro ise diyalog ve monologlardan olusur.”

Ozbek folklorunda agagidaki tiir ve bigimler bulunmaktadir.
1. Epik tiir: mit, efsane, rivayet, masal, nakil, fikra, abarti, terma, destan.

2. Lirik tiir: merasim folkloru sekilleri, cocuk folkloru sekilleri, kosuk sekil-
leri, asule.

3. Dramatik tiir: s6zl{i dram, kukla, askiye, halk tiyatrolari.
4. Ozel tiir: atasozii, bilmece.

Yazih edebiyatta su tiir ve bigimler vardir:

8 Abdurauf Fitrat, Secilmis Eserler, Cilt 4. Maneviyat, Tagkent, 2006, S.78.
" Abdulla Ulugov, Edebiyatsinashik Nazariyesi, Gafur Gulam Yay., Taskent, 2018, S.131.
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1. Epik tiir: roman, povest, dykii, destan, novella, fabl, masal.

2. Lirik tiir: epigramma, kosuk, romans, gazel, rubai, ferd, tuyug, kita,
miiselles, murabba, muhammes, miisemmen, musebba, kaside, mars, eleji.

3. Dramatik tiir: komedi, dram, trajedi.

Epik tiir ve bicimler. Hikaye, kissa ve roman eposun ana tiirleri sayilir. Ayrica
eposun bircok tiirii daha vardir. Bu tiirleri hayati edebi acidan kapsamasi baki-
mindan su sekilde simiflandirabiliriz: a) kiiciik epik sekiller: fikra, fabl, hikaye,
rivayet, masal, efsane, bedia, etiit, ocerk, deneme; b) orta epik sekiller: kissa
(povest); c) biiyiik epik sekiller: halk eposu, epik destan, roman, epope. Bu
tasnifle ilgili baz1 aciklamalarin yapilmas: gerekir. Ornegin, bedia, etiit, ogerk
gibiler saf diiz yaz1 6rnegi olmayip edebi sosyo-politik tiirlerdir. Giiniimiiz ede-
biyatinda gittikce yaygin hale gelen esse (deneme) tiirii 6nce edebi sosyo-poy
litik 6zellik tasimasiyla sonra da hacim itibar ile de farkh sekillere (kiigiik bir
oykiiden biiylik romanlara kadar) sahip olmast ile ayrilir.®

Epik tiirler arasinda en agir basan tiir romandir.

Roman, (Fr. roman — 6nce Rum (Roman) diliyle yazilan eser
kelimesinden) yeni dénem edebiyatinda biiyiik hacimli epik eser
olup ana 6zelligi insanin hayatini tiim cetrefilligi ile her yénden
ve tam olarak ele almaktan, kahramanlarin kaderini yansitan cok
katmanli olay 6rgiisiine sahip olmaktan ibarettir. Goethe’ye gore
roman siibjektif epope olup onunla yazar diinya hakkinda kendi
tarziyla fikir yiriitmek icin izin ister.®!

Roman, tiir olarak kendiliginden meydana gelmis degildir. Onun
ortaya ¢ikisina bir yandan Uyanis Dénemi 6ykiiciiliigii, diger yandan
da ¢ok asirlik halk eposu esas olusturdu. Ciinkii biiyiik bir yasamsal
kapasiteye sahip olmak ve buna uygun epik tasvir sadece halk epo-
suna ait bir 6zellikti. Buna ragmen roman bircok 6zelligi ile halk
eposundan ayrilir.

Romanlar konu, kapsam acisindan tarihi, felsefi, fantastik, seriiven-
li, toplumsal-siyasal, otobiyografik olabilir. Ayni1 zamanda tarihi
romanda felsefil diisiincelere, otobiyografik romanda ise toplum-
sal-siyasal olaylarin tahliline yer verilebilir. Dolayisiyla romanlari

80 Abdulla Ulugov, Edebiyatsinashk Nazariyesi, Gafur Gulam Yay., Tagkent, 2018, S.136.

81 Johann Wolfgang von Goethe, Zekavet incileri (Almancadan M.Akbarov cevirisi), Yeni Asir Evladi, Tas-
kent, 2013, S.50.
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konu bakimindan gruplara ayirmak gorecelidir.

Diinya edebiyatinda egitici roman tiiriiniin (Alm.: Bildungsroman, Ing.: cod
ming-of-age novel, education novel, novel of development, novel of for-
mation. Rus.: roman vospitaniya, vospitatelniy roman, roman stanovleniya,
pedagogiceskiy roman, roman formirovaniya, roman o nravah, personalniye
romani, roman o vzroslenii; Ozb.: tarbiya romani) kuramsal-poetik 6zellikleri
bircok bilimsel ¢alisma konusu olmustur. Tiir; sosyal, yasamsal ve ailevi mese-
leleri ¢6ziime kavusturabilen kahramanin manevi-ahlaki ve fiziksel olgunluga
kavugmasinin tedricine dayanur.

Egitici roman tiir(i teorisi, ortaya ¢ikist ve gelismesi William Dilthey, Gregory
Jeffers, Alan John Buckley, Morris Hirsch, Franco Moretti, Gyorgy Lukacs,
Mihail Bahtin, Alevtina Vladimirovna Dialektova, Irina Aleksandrovna
Vlodavskaya, Vladimir Nikolayevi¢ Pasigorev ve diger bilginler tarafindan
arastirllmistir. Egitici roman tiirii ya da Almanca olarak “Bildungsroman”,
resmen 1910 yilinda Britannica ansiklopedisinde kaydedilir: “Egitici roman,
biiytiyiip yetisme stireci ile ilgili halde kahramanin ahlaki ve ruhsal gelisme

¥ &«

etkenleri ve nedenlerini ele alan bir tiirdiir.” “Bildung” kelimesi, “bi¢im”, “ree
3 » €«

sim”, “sekillenme” ve “gelisme” anlamlarim tasir. Yani anlam bakimindan
gelisme ve egitimle ilgilidir.®

Kahramanlarin hayati iki kitapta ele aliniyorsa diloji (ikili); ti¢ kim
tapta ifade edildiyse triloji (ili¢lii); dort kitapta resmedildiyse tetf
raloji (dortlii); bes kitapta beyan edildiyse pentaloji (besli) denir.

Roman, epik nesir tiirlerin en yiiksek ve son gelisme noktasidir.
Ozbek roman1 XX. yiizyilin baslarinda meydana geldi. Gergi ¢ok
asirlik halk eposu, klasik edebiyat destannevisligi zengin gelenek-
lere sahip ise de Ozbek edebiyatinin nesri tiirii sadece onun genis
epik tasvir yoniinii esas aldi. Tam anlamiyla roman tiirii ise Rus ve
Avrupa romanciliginin etkisiyle meydana geldi. Bu yolda Abdulla
Kadiri, Abdiillhamid Siileymanoglu Colpan, Abdurahman Ayni gibi
sanatcilarin hizmeti biiyiik oldu. Daha sonra onlarin gelenekleri
Musa Tasmuhammedoglu Aybek, Abdulla Kahhar, Askad Muhtar,
Gafur Gulam, Said Ahmed, Mirmuhsin, Aman Muhtar, (Ghulam

8 Nergize Mahmudova, Svoyeobraziye janra romana vospitaniya v tvorcestve C.Dikkensa// “Fi-
lologigeskiye nauki. Voprost teorii i praktiki, Tambov, 2011, Ne 3(7), S. 106-110; Dombey and Son as
Bildungsroman: peculiarities of plot development// Vestnik Celyabinskogo gosudarstvennogo universi-
teta. — Celyabinsk, 2011, Ne 28, S. 62-65; “Oliver Tvist” kak roman vospitaniya: detstvo-otrogestvo//
Naugno-metodigeskiy elektronnty jurnal “Inostranniye yaziki v Uzbekistane”. Tagkent, 2020, Ne 2 (31).
S.292-313.
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Aminjonovich Alimov) So6hret, Pirimkul Kadirov, Adil Yakubov,
Otkir Hasimov, Aman Muhtar, Togay Murad gibi yazarlar tarafina
dan gelistirildi. Bugiin de Ulugbek Hamdam, Lukmon Bérihan gibi
yetenekli kalemler verimli ¢alismalar gergeklestirmekteler. Ozetle
roman, hayati gorece genis ve teferruath yansitan epik bir tiirdiir.

Povest yani kissa. Orta dlcekli epik diiz yazi, dykiileme tiirti olup
0zgiin niteliklere sahiptir. Bu nitelikler edebiyat literatiiriinde farkl:
sekilde yorumlanir. Povest, yasamsal olay ve hadiseleri kapsayi-
s1 acisindan romandan kii¢iik, hikayeden biiyiik bir beyan sekline
sahip bir tiirdiir. Povestte kisinin belli bir dénemi ardicil olarak
beyan edilir. Romanda kahramanin hayat1 gorece genis olarak kale-
me alinirken povestte kisi hayatinin belli bir donemi, hikdyede ise
onun hayatindan bir ya da birkac epizot secilir. Dimitriy Lihacev’in
kaydina gore “Povest, romanda daha kisa, karakter sayis1 bakimindan daha az,
olay orgiisii daha sikigtirllmis hatta daha keskindir.”®® Vyaceslav Golovko’nun
vurguladigina gore “Bu tiir, tamamen degisken, karisiktir. Povest ile hikaye,
povest ile roman arasindaki sinirlar devamli degiskendir.” Vissarion Belinski
ise “Povest, insanin kaderi hakkindaki tamamlanmamis romandan kisaca bir
tablodur.”® der.

“Edebiyat biliminde kissa ile povest terimlerinin kullanilig1 farkhidir: bu terim-
ler es anlamli olarak da farkl tiirler adi olarak da kullanilir. Kissa ile povesti
farkl: tiirler olarak kabul etmek yeterli esasa sahip degildir. Bu yiizden onlar1
es anlaml olarak kabul etmek daha yaygindir.”%

Hikaye tiirtine ait eserlerde insanin hayatindaki bir tek olay bildirilerek
onunla kisinin i¢ diinyasina, karakter ¢zelliklerine 1s1ik tutulur.
Hikayelerde roman ve kissalardan farkh olarak kahramanin karakteri
sekillenmis halde takdim edilir, olay 6rgiisii dairesi genisletilmeden
olaylar kareden kareye yiikselir. Diinya edebiyatinda hikdaye novella
terimine tekabiil eder. Tiir olarak novella su 6zellikleri tasir: a) kesin bir kisinin
hayatina ait olaylarin kisa ve edebi agidan kusursuz bir sekilde resmedilisi; b)
eserdeki kisi sayisi cok sinirh ve yine de epik beyanin tek kisi ile ilgili olmasi;
¢) novella olay 6rgiistiniin beklenmedik baglangi¢ ve ¢6ziime, kesin dramatik
gerginlige sahip olmasi; d) kii¢lik bir hacime biiyiik dénemle ilgili 6zellikleri
sigdirabilmesi ve buna uygun halde 6z bir sekilde beyan edilmesi; e)cogunluki

% Dmitriy Lihagev, Neravnodusnaya proza, Hudojestvennaya literatura, Moskova, 1984, S.3.
8 Vyageslav Golovko, Poetika russkoy povesti, Saratov, 1992, S. 6.

85 Vissarion Belinski, Sobraniye socineniy, C.3, Moskova, 1978, S.271.

8 Dilmurad Kuranov. ve bagk, Edebiyatsinashk Liigati, Akademnesir, Tagkent, 2010, S.381.
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la eserin 6nemli bir detay tizerine kurulmasi gerektigi. Novella sanatcilarina
novellanevis, hikdyenevis terimleri ile hitap edilir. 2) Kesin doéniim noktalarina
sahip olan kisa hacimli hikayeler de novella olarak kabul edilir.

Ocerk, (Rus. ogerkat — betimleme kelimesinden) hacimce hikayeye yakin,
edebi sosyo-politik tiirlerden biridir. Ogerk gayevi-estetik bakimdan 6nemli
olup edebfi yaraticihiga ait tiim 6zellik ve taleplere uygun halde yaratihr.?” Hi-
kayeci bircok yasamsal olay1 genellestirerek, cogu zaman gozlemledigi hayat
hadiselerini edebi kurmaca ile onlari ortaya koyan tamamen yeni bir olay yara-
tirken ogerk yazari belli bir tarihi dénemde yasanan olayin 6nemli noktalarinm
ozellikle se¢mek suretiyle onu tipiklestirir. Bu sebepten dolay1 ocerk yazarin
da bizzat sahidi oldugu, duydugu olay ve kisiler hakkindadir ve edebi kurma-
caya genis yer verilmez. Bu anlamda ocerk her zaman belgeli olay1 gerektirir.

8 Derman Orayeva, Dilraba Kuvvetova, Diinya Edebiyat1 Terimlerinin A¢iklamah Sozliigii, Turan Zemin
Ziya Yay., Taskent, 2015, S.170.
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LiRiK VE DRAMATiIK TURLER

1. Lirik tirler.
2. Dramatik tiirler.

3. Dramatik tiir ve onun sahnedeki yorumu.

Anahtar kavramlar: lirik, dram, sair, lirik tii, epigramma, kosuk,
romans, gazel, rubai, ferd, tuyug, kita, miiselles, murabba, muhammes,
miisemmen, miisebba, kaside, mars, eleji, dramatik tiir, komedi, trajedi.

Siir, ahenk acisindan diizenlenmis duygularin ifadesi olarak
ortaya c¢ikan, heyecanl, ritmik anlatimdir. Yalmz bu, onun her
yoniliyle kusursuz, tam bir tamimi degildir. Mutribi Semerkandi’nin
(1556-1630/1650) Tekiretii’s Suara (1605) adli eserinde “siir” kelimesinin
sozliik anlami “bulmak ve bilmek” olarak kaydedilir. Buna gore sair “bulan
ve bilen”dir. Ciinkii sair bagkalarinin bulamadig en seckin kelimeleri bulur ve
onlar1 bagkalarinin yapamayacag diizenli bir sekle getirir.

Sairlik dyle bir sanattir ki (sair) bu sanat vasitasiyla heyecan verici kavramlari
ortaya ¢ikarir ve onlan etkili kiyaslarla birlestirir. Ilham sanati ile 6fke ve
duygusal kuvveti tetikler, neticede kisilerin tabiatinda hiiziin veya nese olusur.
Bu da ulu kisilerin faaliyetinde dlemi diizende tutmak icin hizmet eder. Sairler
temiz ruhlu, genis ufuklu, yumusak zevkli, acik yiirekli ve keskin zekali ol-
malidir. Ayrica sair tiim bilimlerden haberdar olmals, tiirlii adetleri bilmelidir.
Ctimkii siir her ilimde elverisli olabilir ve her ilim siirle ifade edilebilir.?

Erkin Vahidov’a gore siir, sairin kalbinde dogan yasamsal duygular: ifade eder
ve boylece okurun yiiregini fetheder. Sayet sair kendi yanmazsa bagkalarim
da yakamaz, kalbi hislerinde ates yoksa baska kalpleri 1sitamaz. Bu sihirli ateg
olmadan siirsel cimcimeler, edebi vasitalar, maharet nafiledir. Erling Kristi’ye
gore siir; olguya taklit degil, onun yorumu da tefsiri de degildir. Siir, kendi
halinde olgudur; hayat olgusundan daha yiiksek bir olgu... lyi bir siir okurun
suurunda patlayan sikistirllmis olgudur. Leo Ferre ise siiri sese benzetir. Onu
dinleyebilmek gereklidir. Siir, tipki yayin hareketlenemeye baslamasiyla
kemanin canlandig gibi ses perdelerinin hareketi ile canlanir. Goz ka-

8 Nizami Aruzi Semerkandi, Nadir Hikayetler (Mecmeii’n Nevadir), Gafur Gulam Yay., Tagkent, 1985,
S.81.
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g1t tizerindeki harflerin nevasini dinlemelidir. Yaroslav Seyfert, siirin 6nemi
hakkinda sunlar der: Siir, kiiltiirel hayatimizda 6nemli bir yere sahiptir. Siir,
insanlarla samimi muhabbet etme imkanini sunar ve siirden tiirlii tehlikelerden
korunmak i¢in sigindigimiz bir mekan olarak da yararlaniriz. Sair Aziz Said
siir ve sairlik hakkinda su so6zleri dile getirir: “Ben siiri insanin kendisiyle,
diger insanlarla, dogayla, Allah’la ruhani sohbeti olarak tanirim. Ne zaman bu
sohbete ihtiya¢ dogar? Eminim ki insan diinyaya geldiginde anne baba, Vatan
ve dosttan Yaradan’a kadar, sevgi, sefkat, adalet, 6zgiirliikten inanca kadar bu
diinyanin pak tasviri onun kalbine miihiirlenmis olur. Onun karsilastig1 hayat
iste boyle pak, miikemmel tasavvur gibi giizel ise ondan zevk alir, degilse ac1
ceker. Herhangi biriyle ruhani sohbet etme ihtiyaci hisseder. Yiireginde olusan
dertlere merhem, sorulara yanit bulmak ister, ruh teskin ve dert ortag arar.”®

Istilah olarak siir, anlam, vezin ve kafiyenin uygun halde kullanihigidir. Ciinki
sanatc1 onlari birbiriyle bagh halde sekillendirir.?

R.Arzibekov’un hesabina gére sadece klasik Ozbek siirinde yaklagik 30 lirik
tiir ve bicim kullanilir. Bunlar: dibace, nazire, fahriye, mersiye, sakiname, kasi-
de, tarih, adama, hasbihal; methiye, kosuk, asule, ninni, lapar, yar-yar; miisaire,
siruseker, miivesseh, gazel, tuyug, rubai, ferd, mesnevi, miistezat, sone, tercii;
bent, terkibibent; dortliik, miiselles, murabba, muhammes, miiseddes, miisebba,
miisemmen, miitessa, muesser ve s.%

Ferd (Arapca “bir”, “tek”, “yegane” demektir), sair tarafindan belli bir konu
ve gaye lizerine kaleme alinan mustakil beyittir. Ferd, beyit hacminde nazim
bicimidir.

Rubai (Ar. dortliik), “iki beyitli siir olup, onun ortaya ¢ikisina halk nazmindaki
dortliikler esas olmustur.” (Bahadir Sarimsakov, Namaz Hatamov) Aruzun
hakim oldugu donemlerde hazec bahrinin ahrem ve ahrep secerelerinde 24
kaliba ayrilmistir... Onun esas 6zelligi, derin anlamin hazec bahri 6l¢iisiiyle
ifade etmektir.” (R.Arzibekov)

Uyak diizeni iki gesittir. Eger uyak diizen a-a-b-a seklinde ise rubai, -a-a-a-a
seklinde ise terane-i rubai denir.

Tuyug (Ar. cekimlemek, dévmek) nazmin hareketli, sairin s6z sanatini net
bicimde ortaya koyan tiiriidiir. Tuyugu arastiran R.Arzibekov’un kaydina gére

8 https://kh-davron.uz/kutubxona/uzbek/sheriyat-va-qalb-tarbiyasi-shoir-aziz-said-bilan-suhbat.html
% Davlatgah Semerkandi, Tekiretii’s Suara, Mimtaz S6z Yay., Taskent, 2013, S.21.
9 Rahman Arzibekov, Ozbek Siiri Tiirleri, Semerkand, 1998, S.10.
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tuyug “dort dizeden olusan mustakil ve tam anlama sahip bir biitiin eser ol-
masi; 2) kafiye sekli daha ¢ok a, a, b, a bazen a, a, a, a seklinde olmasi; 3)
rubaide oldugu gibi tez (1.dize), antitez (2.dize), madde-i tuyug (3.dize) ve
sentez (4.dize) kompozisyona sahip olmasi ve nihayet 4) murabba siirlerden
farkli olarak son dizede mahlas kullanilmamasi ile rubaiye benzese de 6zel
bir vezinde yani rameli miiseddesi maksur (falatiin failatiin failiin) kalib ile
yazilmasi ve bu “vezinle bedenine naz libasini giymesi” (A.Cami), cogu zaman
kafiyelerin cinash kelimelerden ibaret olmasi ile ayrilir.”

Dortliik, rubai ve tuyug tiirii taleplerine uygun olmayan, onlarin yazildig: ve-
zinde olmayan dort dizeli tiim siir bigcimleri icin kullanilir. Dortliik konu ve
icerik yoniinden hayatin tiim alanlarini kapsar. Dortliikte bunlar sikistirilmig
sekilde poetiklestirilir.

Gazel (Ar. “Kadinlara agki ve yaklagimini bildirme™) esas itibariyla ask ko-
nulu, en eski ve her zaman i¢in yeni olan agki ele alan lirik siirdir. Mevlana
Fiizul?’nin tabiriyle, “Sairin kudretini ortaya koyan, marifetin giil-giilistan1”dr.
Mevlana Vahid Abdulla’ya goére “Kalp kaniyla acan lale”dir.

Gazel, iki dizeli beyitler sekline kaleme alinir. Gazelin ilk beytine matla (basla-
ma) denir ve bu iki dize uyaklidir (a,a). Daha sonraki beyitlerin ikinci misralari
matlayla uyaklidir (ba, va, ga, da ... ve s.) Gazelin son beytine “makta” (bitme)
denir ve maktada gazel yazarinin ismi veya mahlasi (kurtulma, siyrilma) kul-
lanilir. Gazelde genellikle kafiyeden sonra redif kullanilir.

Gazel 3 beyitten 19 beyte kadar olabilir. Gazelin en seckin sekli,
7 beyitli olanidir. S6z gelimi Ali Sir Nevai’nin Hazayinii’l Meant adli di-
vanindaki toplam 3244 eserin 2600’ gazeldir ve bu gazellerin 1774
tanesi 7 beyitlidir. Buradan da anlasilacag: iizere gazel, klasik edebi-
yatimizda tiirlerin serdar1 konumundadir. Kafiye diizenine gore ga-
zelin 1) basit (a-a, b-a, v-a, g-a...), 2) hiisni matla (a-a, a-a, b-a, v-a,
g-a...), 3) zi’l kafiyeteyn (a-a, b-b, v-v, g-g...), 4) zib kafiyeteyn (a-a, a-a,
a-a, a-a...), gazel miisaire, gazel cistan, gazel nazire, gazel miivesseh, gazel
miisecce, gazel kita gibi cesitleri bulunmaktadir®2.,

Dramatik tiirde hayat ve insanlar arasindaki iligkiler sahnede seyircilerin gozii
oniinde hareket vasitasiyla gerceklesir. Bu yiizden tiyatroda s6z ve sahne sa-
nat1 birleserek bir biitiinliik olusturur.

Dramatik eserde ayni hadise kimilerinin yiiziinii giildiiriirken kimilerine de
hiiziin verir. Demek ki poetik diigiincenin hangi tiire ait olacag: sairin amaci

°2 Hatem Umurov, Edebiyatsinashk Nazariyesi, Semerkand, 2012, S.226-230.
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ve gayesi ile ilintilidir.%

Dramatik tiirler sunlardir: trajedi, komedi, dram, trajikomedi, melodram,
uyarlama, intermedia, monodrama va benzerleri.

Dram, (Yun. drama — hareket kelimesinden). Bu tiir hareketten ve
insanlar arasindaki sohbetten yani diyalogdan olusur. Uzmanlar, dramanin
ortaya ¢ikisini halkin dinf ve merasim kiiltiiriine dayandirirlar. Dramin temel
6zelliklerinden biri onun sahnede gerceklesmesidir. Dramatik eser sahnede
oynanmazsa ve seyirci onun hareket ve durumunu izleyerek sozlerini
dinlemezse gercek bir edebi eser seviyesine yiikselemez. Sahne eseri
oyuncularm ustaligi, bezeklerin netligi, musiki ve 15181n uyum icinde
olmasi ile 6zgiinliik kazanir. Sahnede oynanmasi disinda dramin temelini
olusturan edebi metinde onun poetik 6zellikleri de akseder. Dram, bu
ozellikleri ile epos ve nazim tiirlerinden ayrilir. Ciinkii dramda her imge
karakteristik ozelliklerini kendi dili ve devinimleri ile ortaya koyar. Epos
ve nazim tiirlerinden tamamen farkl olarak dramda yazarin beyanina
yer verilmez. Dramda herhangi bir olay bastan sona etraflica beyan
edilmez. Dramda kisi hayatinin en 6nemli noktalar1 parmak basilir yani
yazar, gayevi amaclarindan yola cikarak olaylar1 dyle bir araya getirir
ki seyirci biiyiik kiiciik hadiselerin mahiyetini kiiciik cizgiler yardimiyla
kavrayabilir.

Trajedi, (Yun. tragos — keci ve ode — kosuk kelimelerinden) aglati. Temelinde
uzlastirilamayan celiskilerin bulundugu, acikhi sonuclarla baglanan dramatik
tiir. Trajedi, catisma 6zellikleri ve kisilerinin 6zgiinliigii ile dram ve komedie
den ayrilir. Trajedide catisma son derece siddetlidir. Bununla birlikte o, her
zaman sosyal siyasal gelismeyle, insanligin 6nde gelen manevi hayatiyla ilgili
halde baglanir. Bu yiizdendir ki trajedide insan yasaminin, tarihi gelismesinin
onemli meseleleri felseff kesinlikle ¢6ziime kavusturulur. Hayatin ufak tefek
hadiseleri, yoresel veya kisisel catismalar trajedi icin esas olusturamaz. Bunlari
gdz oniinde bulunduran Rus elestirici Vissarion Belinski trajediyi “dramatik
nazmin ali derecesi ve tacidir” seklinde tanimlar.

Trajedi, bircok degisimleri yasadiktan sonra kendine 6zgii dogal 6zelliklerini
kesfederek olgunlasti. Oyuncu kadrosuna gelince, Aiskhyleos tek oyuncu yet
rine iki oyuncu yapti, koro kismini azaltarak diyalogu 6n plana ¢ikardi; Sop-
hokles de oyuncu sayisini iice ¢ikardi ve dekorasyonlar ilave etti. Olgunlagmasi
meselesine gelince su vurgulanmalhdir ki kiiciik efsane ve giiliing ifade tarzin-

% Abu Nasr Ferabi, Yorumuyla Aristoteles Poetidi/ Aristoteles. Poetik. Ahlaki Kebir. Retorik. Yeni Asir
Edlad1 Yay.,Taskent, 2011, S.114.
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dan satirik tiyatro yolunu asan trajedi coktan muhtesem doénemine ulagmis,
onun vezni de (trokeik) tetrametreden yamba doniigmiistiir.>

Trajedi, MO V. Yiizyilda biiyiik gelisme gosterdi. Bu yolda Aiskhyleos,
Sophokles, Euripides gibi eski dénem tiyatrocularinin katkis: biiyiiktiir. Ozp
bek edebiyatinda trajedi, yeni olgu olarak Rus ve diger halklar edebiyatinin
etkisiyle ortaya cikt.

Trajikomedi, biinyesinde trajedi ve komedi 6zelliklerini birlestiren tiyatro
yapitl. Trajikomedide dramla birlikte komik kisiler ayni1 anda sahneye ¢ikar.
Olgu tasvirinde dramin yerini giilmece, giiliing durumlar yerini de dram alir.
Trajikomedi giildiirerek aglatmak ya da aglatarak giildiirmektir. ilk 6rnekleri
Euripides tarafindan verilmigtir. XIX. Yiizyilin sonu ve XX. Ytiizyilin ikina
ci yaris1 Avrupa edebiyatinda 6zellikle Gerhart Hauptmann, Anton Pavlovig
Cehov, Gabriel Garsia Lorca, Eugéne Ionesco, Samuel Barclay Beckett gibi
sanatcilarin mirasinda trajikomedi drneklerine rastlamak miimkiindiir. Ozbek
edebiyatinda Sarof Basbekov’un Demir Kadin adl eseri 6rnek olabilir.

Komedi, (Yun. comos — neseli kisiler ve oide — kosuk kelimelerinden)
giildiirii. Olaylar ve kisileri, catigmalar1 giilme fonunda ele alir. Giilme, komiki
lik insan ve toplum hayatindaki celiskileri hiciv veya hafif mizah etme arac-
larindandir. Komedi, Yunanistan’da MO V-IV. Yiizyillarda ortaya cikmistir.
i1k komedi yazar1 Aristophanes’tir. Eski Roma’da ise Terensi, Plavt’lar bir¢ok
komedi kaleme almugtir. Daha sonra italya ve diger Bati Avrupa iilkelerine yaa
yilmistir. Rus tiyatroculugunda komedinin ortaya ¢ikisi X VIII. Yiizyilin ikinci
yarisina tekabiil eder.*® Komedide de 6l¢ii vardir. Komedide kot 6zellikler
dile getirilir, insanlarin hos goriilmeyen karakter dzellikleri hicvedilir. Bazen
ahenk, nagme ile takviye edilerek karalanan davraniglar hatirlanir. Bu durumda
insan, hayvan ve her ikisine ait olan ¢irkin timsallerden yararlanilir.%

Ozbek komedisi halk arasinda mukellit, taklit gibi tiirler olarak eski do-
nemlerden beri vardir. Ama gergek komedi tiiri XX. yiizyilin 20°1i
yillarinda meydana gelmistir.

% Aristoteles, Poetik. Ahlaki Kebir. Retorik, Yeni Asir Edlad: Yay., Tagkent, 2011, S.25.

% Derman Orayeva, Dilraba Kuvvetova, Diinya Edebiyati1 Terimlerinin A¢iklamah Sézliigii, Turan Zemin
Ziya Yay., Taskent, 2015, S.128.

% Aristoteles, Poetik. Ahlaki Kebir. Retorik, Yeni Asir Edlad1 Yay., Tagkent, 2011, S.69.
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EDEBI CIGIR VE AKIMLAR

1. Hayat1 edebf sekilde yansitma ilkeleri.
2. Yaratic1 yontem ve tarz.
3. Edebi akim.

Anahtar kavramlar: yaratici yontem ve tislup, romantizm, edebi ¢igir, edebt
akim, klasisizm, realizm, hermenotik, modernizm, komparativizm.

Hayat1 edebi bicimde ele alma ilkeleri 1930°11-1940°11 yillar edebiyatinda
“metot” olarak yiiriitilmiis, buna gore sanatsal edebiyatta gercekci ve gercek
dis1 yaratic1 metotlarin varlig1 kabul edilmistir. Daha sonra metot terimi edebi
eserin ideolojik icerigi ile ilgili hayat materyalini se¢me, edebi idrak etme ve
degerlendirme ilkelerini de ifade etmeye baslamistir. Yani metot artik edeb?
diisiince tarzi olarak kabul edilerek sanatsal edebiyatin dikkatini olgunun bel-
li boyutlarina cekerken, tipiklestirirken ve degerlendirirken tezahiir eden bir
hadise olarak kabul edilmigtir. Edebi diisiince tarzi olan metot epistemolojik
(yani edebfi bilgi ile ilgili) kategori iken {islup antropolojik (yani sanatginin
kimligi ile ilgili) kategoridir. Buradan anlasilmaktadir ki metot ideolojik ha-
dise, iislup da edebi hadisedir. Uslup sanat¢inin bireyselligini belirler, yaratici
bireysellik ise onun kaleme aldig1 edebi eserin tiim satihlarinda (edebl metin
yapisi — retorik, edebi olguyu yaratma ilkeleri — poetik) tezahiir eder. “Uslup,
kisidir” goriisii bosuna ileri stirilmemistir; eser 6ziinde sanat¢inin kimligini
ifade ederken bu iislupla ortaya cikar.¥” Belli bir tarihi donemde ideolojisi ve
tecriibesi yoniinden birbirine yakin olan bir¢ok yazarin sanatindaki ideolojik
sanatsal 6zellikler yani konu, gaye, edebfi tasvir usulleri ve saireler birligi, her
akimin kendine 6zgii ideolojik estetik ilkeleri yani programi, akim temsilci-
lerinin sanatinda yerine getirilmesi sart1 edebi akimin 6nemli 6zelligi sayilir.
Ormegin, klasisizm temsilcileri rasyonalizm ilkelerine uyarak edebi tasvirde
li¢ esasa dayandilar. Bu da onlarin eserlerinin kaliplasmasina neden oldu. Bu
ylizden Jean la Fontaine klasisizme ve onun sinirhi ilkeleri karsi ¢ikti. Edebi
¢1g1r herhangi bir milli edebiyatin belli bir doneminde meydana gelir. Edebi
cigir ile edebi akim kavramlarini karistirmamak gerekir. Ciinkii onlar birbiring
den tamamen farkli kavramlardir. Edebf ¢igir edebi akima nazaran daha genis

7 Dilmurad Kuranov, Edebiyatsinashik Nazariyesi Esaslari, Akademnegir, Tagkent, 2018, S. 32.
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kavramdir ve belli bir dénemde belli bir edebiyat cercevesinde hareket eder.
Edebi akim ise edebi ¢igira gore daha dar kavramdir ve genel edebi cercevede
hareket edemez. Ornegin klasisizm XVII-XVIII. Yiizyillar Avrupa edebiyati
genelinde esas ¢i18ir olmugtur. Edebi akimin kapsami bu kadar genis degildir.
XVIIL. Yiizyilin 80°1i-90°11 y1llarinda Alman klasisizm edebiyatinda meydana
gelen Veymar klasisizm akimi buna 6érnek olabilir. Belli bir dénem edebiya-
tinda edebi ¢ig1ir yegane olup o déonemin edebf siirecini muayyen istikamete
dogru yéneltir. Ornegin, romantizm ¢igir1, gercekgilik ¢igirt gibi. Bir dsnem
edebiyatinda birkag¢ edebi akim olabilir ama onlar edebiyat1 genel olarak belli
bir istikamete dogru yéneltemez. Ornegin natiiralizm, santimantalizm, fiitii-
rizm vb.

Edebi ekol. Genis anlamda edebi akim, dar anlamda ise herhangi bir biiyiik
sanat¢l mirasinin diger yazarlar icin maharet okulu olmasidir.

Edebi gruplar. Tarihen yazarlarin aym gorisler, cikarlar, gayeler
dogrultusunda olusturduklar topluluklardir.%®

Marifetcilik edebiyatina Uyanis donemi zemin hazirladi. Marifetgilik edebiyati
ortaya cikana kadar zahit evliyalar1 6ven, ilahi sevgiyi diinyevi sevgiden {istiin
bilen, maceralar: resmeden klasisizm ve barok tarzi eserler vardi. Bu akimm
lar diinya edebiyatina Lope de Vega, Torquato Tasso, Peirre Calderon, John
Milton, Geoffrey Chaucer, Pierre Corneille, Jane Raisin, Jean Baptiste Poquelin
Moliere, Pierre-Augustin Caron de Beaumarchais gibi biiyiik sanatcilar1 verdi.
Marifetcilik edebiyati icin ii¢ ana akim esas oldu: 1) Bati Uyanis dénemi insan-
merkezci gercecilik; 2) Antik kiiltiiri benimseyen klasisizm; 3) Muhtesem
gotik saraylar hatirlatan, mucize ve harikalarla dolu barok. S6z konusu edebi
akimlar ti¢ ¢esit tarzi ortaya cikardi. Daha sonra bu usullerden Goethe, Klinger,
Schiller, Lessing, Byron, Hugo, Balzac, Flaubert de yararlandi.%

Edebiyatta iki sekil vardir:
1. Olguya 6zgii olan inikas gekli.
2. Olguya 0zgii olmayan inikas sekli.

Sanat, olgunun imgeler yardimiyla inikas edilisidir. ilimde mantikl1 diisiince,
sanatta da edebf diisiince hakimdir. Diisiinceye ait asamalar sunlardir: mitoa
lojik, romantik, realistik. Bunlar olgunun tabiatindan ileri gelir. Giiniimiizde

8 http://www.e-adabiyot.uz/adabiyotshunoslik/atama/304-atama.html

% Mahkam Mahmudov, Alisher Mahmudov. Lessing va Herder// «Eastern Star» dergisi, 2016, say1 3.
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sanat sadece hayat1 degil ayn1 zamanda varlig1 da yansitir.'®

Sanat ve edebiyatta hayat hadiselerini canlandirmanin genel yollar i¢in yara-
tic1 yontem denir. Edebi ¢181r; edebi akim, edebi ekol gibi kavramlarla birlikte
edebi siirece ait kategoridir ama hareket istikametinin ardicilligi, kati kural ve
taleplere uymasi ile onlardan ayrilir. Edebl cigir Avrupa edebiyatinda XIX.
Yiizyilin bagi itibariyla bilimsel 1stilah olarak kullanima girdi. Genel olarak
asagidakiler ¢i8ir olarak kabul edilmistir: klasisizm, barok, santimantalizm,
marifetcilik, romantizm, realizm, sembolizm, modernizm. Bunlarin her biri
kendi sekline, gelisme yoluna, teorik temellerine, temsilcilerine sahiptir. Ayni
doneme ait veya ayni tarza sahip yazarlar sanatinin ortak 6zellikleri tipolojik
benzerlikler temelinde sekillenmistir. Bu ortaklik; hayat gercegini kabul etme,
benimseme ve ifade etme ilkelerinde, sanatcinin tarzi ve yonteminde goriiliir.1%!

Romantizm, hayat ve insan hakkindaki hayallerin ifadesidir. Romantizme ait
eserlerde hayal iiriinii olaylar, hayaldeki imgeler esastir. Romantizm kavrami
sadece sanatla ilgili degildir. Romantizm, arzu ve umut, estetik ideal, derin
fikir, cogkulu tutku, miicadele ve kétiilere karsi isyan demektir. Edebiyat¢1 Inna
Arturovna Terteryan’in Romantizm, Bir Biitiin Hadisedir bashikl yazisinda
kaydettigi tizere “Konservatif, reaksiyon (ya da passif) dedigimiz romantikler
cogunlukla dénemin (cagin) celigkilerini idrak etme, sanatin ileriki gelisme
yollarini tahmin etme (Novalis, Hoffman) konusunda devrimci romantiklere
gore daha derin, daha ince goriisleri ortaya koydular, kimileri de (Wordsworth,
Kleist) eserleri ile edebiyatta gercek bir devrim yaptilar.” diye yazmigt1.'*
Romantizm olguyu degil belki de olgu hakkindaki ideali yansitir.

Realizm, (Lat. realis — egyaya ait, gercek kelimesinden) edebiyat ve sar
natin temel yaratic1 yontemlerinden biridir. Olguyu, hayati edebi imgelerle tiim
karmagiklig1 ve var hali ile dogru ve gercekci bicimde yansitmaktir. Realizm
tohumlari edebiyat ve sanatin heniiz ilk donemlerinde atilmisti. Realizm, ede-
biyat ve sanatin tarihi gelismesiyle ilgili halde sekillenerek farkli donemlerde
farkli 6zellik kazandi ve sonunda yaratici yonteme doniistii. Realizm, insanlik
suurunun tarihi gelismesi, biiytik toplumsal siyasal degisimlerle ilgili halde dar
anlamdaki realizmin gelismesi, edebiyatta 6ncii tasvir egilimine doniigmesi
sonucunda meydana geldi.

10 Edebiyat, insam Kesfetmektir/ Derleme. Derleyen ve yayma hazirlayan Hursid Dostmuhammed, Yeni
Asir Evladi, Tagkent, 2016, S.60.

101 Edebiyat Ansiklopedisi: (Terimler, 1stilahlar, simalar, eserler ve yayimnlar). Haz.: Hamidulla Baltabayeyv,
Miimtaz S6z Yay., Taskent, 2015, S.220-221.

12 {Jlcan Karsibayeva, Fransiz Romantizm Nesrinin Poetik Ozellikleri (Satobrian va Hugo romanlar
orneginde): Doktora rezi 6zeti, Tagkent, 2017, S.82.
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Realizm, sansatsal yontem olarak sanatgiya hayat gercegini tam ve kusursuz
sekilde ele alma, onu edebf agidan genellestirme imkanini sunar. Realizm saa
natsal yontem olarak kesin ve tarihi dzellige sahiptir. Ciinkii o, toplum hayati,
insan suurunun yiikselisi ile birlikte gelisir. Bu yiizden realizm tarihi aragtiri
lirken edebiyatin kesin tarihi dénemine gore adlandirmak gereklidir. Ornegin
antik realizm, marifetcilik realizmi ya da Uyanis donemi
realizmi gibi.

Klasisizm, (Lat. “classicus” érnek kelimesinden) XVII. Yiizyildan XIX.
Yiizyilin baglarina kadar Avrupa sanatina yayilan akim. Antik dénemde
gelismede zirve yapan Yunan ve Roma sanatindan kaynaklanarak ona 6zenme
sonucu meydana gelmis edebiyat ve sanat tarzi, ¢ig1r1. Klasistler antik edebiyati
klasik-seckin edebiyat olarak kabul etmisler ve yapitlarinda bu edebiyata ait
gelenekleri ihya etmeyi amac edinmislerdir.

Klasisizm temsilcileri XVII-XIX. Yiizyillarda Fransa’da, daha sonra Avrua
pa’nin diger iilkelerinde Uyanis dénemi geleneklerini devam ettirerek (insan
zekasina inanmak, antik donemin ortaya ¢ikardigi ideal uygunlugu ve orani
kabul etmek ve onlara deger vermek), donemin toplumsal estetik ihtiyaclarina
karsilik olarak meydana gelmistir. Antik cag mitolojisi (rivayetleri), Tevrat’tae
ki olaylara bagvurarak oradan aldiklar olay 6rgiisii ile doneminin etik estetik
ve siyasal meselelerini ortaya koymaya caligtilar.

Klasisizmde edebf tiirler “ali” ve “6nemsiz” olmak iizere ikiye ayrilarak onlar
arasina kati sinir ¢izgisi de ¢izilmistir. Ali tiirler olarak trajedi, epope ve kaside
sayllmistir. Bu tiirlerde devlet hayat, tarihi hadiseler, mitler kaleme alinirken
kisileri de komutanlar, devlet adamlari, mitolojik karakterler ve din adamlari-
dir. “Onemsiz” tiirler de komedi, hiciv ve fabldir. Bu tiirlere ait eserlerde orta
yasam seviyesine sahip kisilerin giinliik hayatindan alintilar beyan edilir.

Hermenotik, edebiyat bilimi yontemlerinden biridir. Metin iizerine calisir.
Hermenotik Yunanca “yorum”, “bilim” demektir. Eski edebi anitlar1 yorum-
lama teorisi ve sanati olarak kullanilir. Giiniimiizde hermenotik sézliik anla-
mindan ortaya ¢ikan yeni anlam ifade etmektedir. Ciinkii eskiden sadece eski
edebi yapitlar1 yorumlama teorisi olarak kabul edilirken hélihazirda herhangi
bir edebi eseri ya da onun bir parcasim analiz ve tefsir etmek anlagilmaktadir.

Hermenotigin iki anlami vardir. Birincisi, metni yorumlama teorisi ve meto-
dolojisi (anlama, idrak etme sanat) ise, ikincisi, bir esere ait 6zelliklerin agika
lanmasidir. Hermenotigin ayri bir usul olarak gelismesinde Schleichmayer’in
katkis: biiytiktiir.
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Hermenotigin gorevi, herhangi bir metnin iceriginin anlagilmasinin 6niinii ag-
maktir. Onun daimi iki islevi vardir: 1) metni dil hadisesi olarak 6gretmek 2)
metni ayr1 bir kisinin yaraticilik meyvesi olarak yorumlamak. Buna gore herr
menotigin ilk iglevi dil bilimsel, ikinci islevi psikolojik mahiyet arz eder. Dil
bilimsel yoruma gore eserin leksik yapisi, dil kurulusu arastirilirken psikolojik
yorumla eser yazarinin bireysel tarzi, ifade kombinasyonu incelenir.

Edebiyatta tarihi kiiltiirel analize dayanan ¢igir XVIII. Yiizyilda Bat1 Avru}
pa’da ortaya ¢ikmistir. Kurucusu Fransiz edebiyatcis1 Hippolyte Taine’dir.
Onun Sanat Felsefesi adli eserinde herhangi bir tiire ait eserde ilk 6nce herhan-
gi bir milletin tarihi ve kiiltiirdi, belli bir déneme ait gelisme yollarinin aksettigi
vurgulanir. Bes ciltli Ingiltere Edebiyati Tarihi adli kitabinin giris béliimiinde
kiiltiirel tarihsel yontem iizerine detaylica durulmustur. S6z konusu eser, “ede-
biyat ile” aydinlatilan Ingiliz irki ve medeniyetinin tarihidir... Taine, daha cok
genel ve milli kanunlar1 merak eder. Pozitivizmin sadik yandasi, natiiralizm
teorisinin kurucularindan biri olarak Taine, sanatta da tipki bilimde oldugu
gibi kendisinin esas aldig1 temeller tizerine kurulan sistemi arar.”'% Kiiltiirel
tarihsel yonteme dayanan calismalarin 6nemli 6zelliklerinden biri, aragtirmar
cinin halkin ruh diinyasina, tarihsel hayatin tiirlii donemlerine dikkat cekmesi
ile aciklanir. Kiiltiirel tarihsel yontem temsilcilerinden bir Sade Rena’ya gore
“Homer’in eserleri degil belki de Homer’in yasadig1 dénem hayati, insanlik
omriiniin Homer tarafindan yansitilan evreleri giizeldir.”**

Yukaridaki ve genel olarak kiiltiirel tarihsel yonteme ait tamim ve tavsifler
kanimca, bagimsizlik sonrasi kaleme alinan birgok “egitici” eserlerin yapie
sinin, yazilis tarzi, dili ve diger bilimsel sanatsal boyutlarinin anlasilmasinda
yardimci olur. Zira sdz konusu eserler tarihi konuda kaleme alinan salt edebi
eserlerden bilimselligin kabararak goriinmesi ile ve sosyo-politik yorumun 6n-
cliliik etmesi ile ayrilir. Bu tiir eserler belli kronolojik yapiya dayanir ve belli
bir tarihi, edebi kisi simasi bilimsel edebi yonden cizilir. Bu 6zellikleri ile edebi
yaraticilik 6rnegi olmayip bilimsel yaraticilik olarak analiz edilir.'%

Modernizm, Fransizca “en yeni, cagdas” demektir. Modernizm kavrami
XIX. Yizyilin sonu XX. Yiizyilin baslan itibariyla yayginlasti. Edebiyat ve
sanatta genisce kullanilan s6z konus hadise hi¢ yoktan meydana gelmis degildir
elbette. Onun tohumlar: ¢ok eskiden atilmisti. S6z gelimi daha 6nce ortaya

183 Vladimir Zingenko ve bask. Metod1 izuceniya literaturi. Sistemniy podhod: Uchebnoye. Posobiye,
Flinta: Nauka, Moskva, 2002, S.58.

104 Kazakbay Yoldasev, Muhayya Yoldaseva, Edebi Analiz Esaslari, Kemelek Yay., Tagkent, 2016, S.354.

105 Dilafruz Cabbarova, Istiklal Dénemi Ozbek Edebiyatsinasliginda Colpan Sanati Yorumlari / (siiri ve diiz
yazi eserleri 6rneginde): Doktora tezi 6zeti, Tagkent, 2018, S.47.
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¢ikan “Sanat, ara¢ degil amactir”, “Sanat, kendini ifade etmektir” gibi teorik
goriislerde, barok gercevesine ait maniyerizm gongorizm, presioz edebiyat
temsilcilerinin sanatinda modernizme ait 6zellikleri gdzlemlemek miimkiindyir.
Aslinda edebi siirecte hayati ele alma ilkeleri (realistik ve realistik olmayan),
edebiyatin mahiyeti, bilgi imkanlari, vazifesi ve benzeri meselelerde celiskili
goriislerin eskiden var oldugu dikkate alinirsa modernizm tohumlarini ¢ok eski
donemlerden bile bulmak miimkiindiir. Yani modernizm, realistik ve realistik
olmayan c¢igirlar arasindaki celiskinin muayyen toplumsal tarihsel kosullarda
kabararak daha keskin tezahiir etmesi, yenilenmis teorik temellere sahip olusu
ve yayginlasmasi olarak bakmak miimkiindiir. Modernizm gectigimiz yiizyilin
basi itibariyla ortaya ¢ikmis, programi ve deneyimi acisindan bir¢ok edebi ekol
ve ¢igirlarina dayanan estetik yapi, sanatsal yontem olarak kabul edilir.**

Komparativizm, edebiyat ekollerinden biri, karsilastirmali tarihsel yontem,
edebf analiz tarzidir. Komparativizm, XIX. Yiizyilda Avrupa’da ortaya gikt1.
Komparativistik (Lat. comparativus — kiyasi) tiirlii siireclerin karsilastirmali
olarak arastirilmasina dayanan bilim dali olup diger alanlarla birlikte karsi-
lastirmali tarihsel edebiyati, tarihi poetigi biinyesinde bulundurur. Rus bilgin
Margarita Grigorevna Bogatkina bilimsel yazisinda modern komparativistik
bilimsel metodolojisinin karsilagtirmali tarihsel ekol geleneklerine dayandigini
ve metni aragtirmanin kargilatirmali yontemlerinden ibaret oldugunu dile geti-
rir.1 Muhtelif halklarin edebiyata yansiyan ortak kiiltiirel ve sosyal boyutlarin
arastiran uzmanlar bu siirecin nedenini anlatmaya ¢alisirlar. Buna gore bazi
eserler, edebf tiirler ve tarzlar, yazarlarin sanatina ait 6zellikler, edebi akimlar
karsilastirmali tarihsel edebiyatin konusu olur. Olay orgiisii ve motiflerin bir
halktan digerine gecisi veya tekrarlanmasi teorisi ayni dénem Rus akademik
edebiyatinin ana konseptlerinden birine doniistii. 1%

106 Dilmurad Kuranov, Zakircan Mamacanov, Meshure Siraliyeva, Edebiyatsinashik Liigati, Akademnesir,
Taskent, 2013, S.176.

197 Aleksandr Borovkov, Badai al-lugat. Slovar k so¢inyeniyam Alisere Navai, Moskva,1961, S.265.

198 Giilnaz Hallieva, XX. Yiizyll Rusya Sarkiyat1 ve Klasik Ozbek Edebiyati, Monografi, Taskent, 2018,
S.32-33.
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EDEBI ESERIN ANALIzi

1. Edebi analiz kavraminin mahiyeti.
2. Edebf analizi tiirlere ayirmanin bilimsel temelleri.
3. Edebi analiz ilkeleri.
4. Edebi analiz kollar1.

Anahtar kavramlar: edebi analiz, analiz tiirleri, analiz ilkeleri, filolojik
analiz, 6gretimsel analiz, estetik sistem, tarihsellik, sistemlilik, biitiinliik, ge-
netik analiz, tipolojik analiz, islevsel analiz, felsefi analiz, psikolojik analiz.

» <«

“Tahlil” Arapca “eritme”, “parcalara ayirma” anlamlarim tasiyan “halala”
kokiinden tiiretilmistir. Kimi uzmanlar edebiyatta bu sézciigiin temelinde
“helalleme” anlami yattigin1 savunurlar. Yani tahlilde edebi metnin anlami ve
cekiciliginin ne oldugunu halis durarak gostermeye, okura yabanci olan met-
ni eriterek onun suuruna yerlestirmeye yonelik faaliyet s6z konusudur. Sanat
eserinde yatan yasamsal anlami bulmak, onun edebi tasvirine giizellik katan
estetik unsurlarin1 kesfetmek, incelenmekte olan yazinin diger metinlerden
farkli yonlerini tespit etmek, onun milli estetik diisiincenin gelismesine kat-
kisini belirlemek son derece énemlidir. Halihazirda striiktiirel analiz, psikoanal-
itik usul, immanent analiz, sistem tahlil, baglamsal yorum, ekzistansiyal yak-
lasim, lingvopoetik, yeni tenkit, hermenotik yéntem, metinler arasi, sezgisel
yontem, mitopoetik ve diger kuramsal kavramlarin kullanimi konusunda diinya
edebiyat1 artik deneyimlidir. Kendi diinya goriisiine, soyleyecek soziine sahip
her edebiyatcinin dogal olarak s6z konusu geleneksel ve yeni yontemleri iyice
6grenmesi, milli diisiince elegindan gecirmesi ve sentezleyerek benimsemesi
sarttir.

Inigiliz filozof Francis Becon’a gére genel yontemler bilimsel felsefi bilgiye
tatbiken ti¢ kisima ayrilir:

1. Oriimcek yolu, usulii. Sadece zihinsel diisiinceye dayananlar tipki ériimcek
gibi “zihinlerinde fikir telleri tiretirler”. Entelektiielligin tistiinliik tasidig1 bu
usulde bilginler kendileri icin kurallar iiretirler.
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2. Karinca yolu, usulii. Deney sever diisiince sahipleri karinca gibi delilleri
toplarlar ve bununla yetinirler. Cogu zaman dis etkenlere dikkat ederler, bul-
duklarim karistirip “kazan”a atarlar.

3. Bal aris1 yolu, usulii. “Bahge ve tarlalardaki ciceklerden bal toplayan” bal
aris1 gibi elde ettikleri kaynaklari diisiincelerinde yeniden isleyerek benimser-
ler, deney ve idraki birlestirirler.

Bu baglamda giiniimiiz sanatsal bilimsel hayatina baktigimizda bal aris1 usulii-
ne ihtiyacin daha ¢ok oldugunu, karinca usuliiniin daha ¢ok ammeye ait oldugu
ve driimcek yolunun da elestiriye maruz kalabilecegi belli olur. Giiniimiiz Oz-
bek edebiyatinda diinya deneyiminden kazanilan bir¢ok yeni metodun kullamil-
makta oldugu gozlemlenir. Burada gorecelik s6z konusu olup hicbir yonteme
degismez ve gercek bir metot olarak bakilamaz. Her birinde avantajlar, edebi
eserin herhangi bir boyutunu aralamaya yardimci olacak anahtarlar vardir.'®

Edebf analiz sekil bakimindan a) s6zlii; b) yazili olabilir.

Bilindigi tizere edebi eser sozlii sekilde de analiz edilir. Bunlar, muhtelif edebi
geceler, miinazaralar sirasinda gerceklestirilen analizlerdir. Edebi analizin s6-
zIi seklinde bilimsel faaliyetin sistemlilik ve ardicillik ilkelerine uymak biraz
zordur. Bu yiizden edebi analizin yazili sekli tercih edilir.

Edebi eserin analizi giidiilen amacina gore a) bilimsel (filolojik); b)6gretimsel
(didaktik) analiz olmak iizere ikiye ayrilir.

Filolojik (bilimsel) analiz; edebi eserin yazar tarafindan kastedilen ve eserin
incelendigi ana ait yasamsal ve sanatsal mantigini ve estetik 6zgiinliigiinii anla-
maya yonelik duygusal entelektiiel faaliyettir. Bilimsel analizde incelenmekte
olan eserle ilgili ¢ikarilan sonuclarin edebiyat biliminin geldigi seviyeye uygun
olmasi talep edilir. Burada ileri siiriilen fikirlerin de, mantiksal kavramlarin da
estetik kurallar1 esas almasi sarttir.

Ogretimsel analiz; okur veya 6grencilerde eserin mahiyetini anlamasina
yardimci olacak edebf bilgi ve yetinin gelistirilmesine, bdylece olgun bireyi
egitmeye yonelik topluluk seklindeki estetik pedagojik faaliyettir. Bu bakimdan
ogretimsel analizi gerceklestirmek filolojik analize nazaran daha karmasiktir.

Incelenmekte olan edebi eserin tiim giizelliklerinin ortaya ¢ikmast icin analiz
sirasinda birkag ilkeye dayanilmalidir.

19 Bahadir Kerimov. Edebiyat aragtirmalar1 metodolojisi/sorumlu editér Abdugafur Rasulov. - T.: “Editor
Yaynevi”, 2011. - 88 s.
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1. Kusursuz ve tam analizin yapilamayacagi inceleme sirasinda goz ¢niinde
bulundurulmasi gereken ilk ilkedir. Gercek edebi metin onu idrak eden kisile-
rin seviyesi, zevki zihinsel derecesine uygun halde farkli donemlerde farklh
sekilde algilanir.

2. Herhangi bir analizin siibjektif bir goriis olmasi ve higcbir zaman salt gercegi
yansitmamasidir. Analiz sahibi ne kadar bilgin ve usta olursa olsun onun ortaya
koydugu goriisler siibjektiflikten Gteye gecmez.

3. Sanat eserine sirf gaye ifade etme araci olarak bakilmamalidir. Onun her
seyden 6nce estetik bir hadise oldugu unutulmamalidir.

4. Edebi eserin varligin kopyasi olarak algilanmamasidir. Edebi mantik her
zaman da hayat mantigiyla 6rtiismez. Bazen edebi tasvir hayat hadisesinden
daha derin, daha 6nemli, daha muhtesemdir.

5. Bir biitiinliik talebi, ele alinan eserin saglam estetik sistem olarak istenilen
sayidaki kisimlara ayrilamadig tarzda yaklasilmasini gerektirir. Sanat eserinin
biitiinliigiine dokunmamak suretiyle onun icine girmek ve mahiyetini idrak
etmek miimkiindiir.

6. Edebi esere mucizevi biitiinliik olarak yaklasilmadig: takdirde onun tiim
gizemi ve giizelligi kaybolur, etki giicii kalmaz.

7. Sistemlilik, biitiinliik ilkesinin mantiksal devamidir ve edebi eseri olusturan
unsurlarin belli bir sistem icinde olmas: dikkate alinir. Gercek bir sanat yapi-
tinda tiim unsurlar birbiriyle siki sikiya bagh olur.

8. Edebi eserin analizinde her zaman esas alinmasi gereken ilkelerden bir digeri
de tarihselliktir. Herhangi bir edebi eserin kaleme alindig1 ve incelendigi do-
nemlere ait 6zellikleri dikkate almadan esasl estetik sonuca varmak imkansiz-
dir. incelenmekte olan esere tarihsellik agisindan yaklagilmazsa kahramanlarin
ruh halini de onlar1 herhangi bir davranis sergilemeye sevk eden sebepleri de
anlamak imkansizdir.

9. Edebi eseri incelemenin énemli ilkelerinden bir digeri de estetik temellerin
istiinliigiidiir. Metinde gizlenen giizelligi, zerafeti anlamak, onun edeb1 kat-
manlarini kesfetmek i¢in edebi bilgi ve estetik zevk disinda giizelligi gereken
yerden aramayi bilme yetisinin de gelismis olmas1 gerekir.

10. Edebi analizi gerceklestirirken emosyonellik ilkesini de g6z ardi etmemek
gerekir. Analiz ne zaman ki kisinin duygular alemine dahil olursa o zaman
eserin edebl ve yasamsal mantig1 ve estetik cazibesi aydinlasir.
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Literatiirde eserin edebi analizi genetik, tipolojik, fonksiyonel, felsefi, psikolo-
jik ve filolojik olmak tizere alt1 dalda gercgeklestirildigi kaydedilir. Tabii analiz
dallarinin bu sekilde siniflandirilmasi bir kadar kosulludur. Ciinkii edebi analiz
sirasinda bu dallarin herhangi birinin baskin olmasiyla birlikte digerlerinden
de vaz gecilemez.

Edebi eser genetik bakimdan analiz edildiginde eserin ortaya cikisi, varyantlari,
kaleme alis nedenleri tetkik edilir. Bu durumda eseri ortaya ¢ikaran etkenlerin
ortaya atilmasina 6zellikle dikkat edilir.

Tipolojik bakimdan incelenmekte olan eseri ortaya ¢ikaran edebi ve hayati
kaynaklar, incelenmekte olan eserin ayni déneme ait diger eserlerle farkli ve
ortak ozellikleri, eserin yazari ile diger sanatcilar arasindaki sanatsal etkilegim,
edebi veraset gibilerin saptanmasina dikkat edilir.

Fonksiyonel analizde eserin toplumsal giiciiniin tespit edilmesine 6nem verilir.
Bu tiir analizlerde incelenmekte olan eserin belli bir milletin kiilttiriindeki yeri
aragtirilir. Incelenmekte olan eserin milli edebi siirecteki yeri, kaleme alindig
veya analiz edildigi dénem kisilerinin diislincesine etkisine ¢zellikle bakilir.
Eserdeki hangi imge veya tasvir yardimiyla hangi kanun veya meselenin aydin-
latildig aragtirihir. Ozbek edebi analiz pratiginde fonksiyonel tahlilden genisce
yararlanilir. Fonksiyonel analiz bir¢cok olumlu 6zelliklere sahip olmakla birlikte
on yargililik, metnin edebfi cekiciligini ihmal etmek gibi olumsuz yonlere de
sahiptir.

Edebi eser felsefi bakimdan analiz edildiginde yazarin diinya goriisii, inanci,
diinyay1 gorme, idrak etme ve anlatma felsefesi arastirilir. Bu tiirdeki edebi
analizin sirf metinden koparilmis felsefi miisahadelerden ibaret olmamasina
dikkat edilmelidir. incelenmekte olan eser metnine dayanmayan herhangi bir
felsefi nazari goriis bir 6nem arz etmez.

Psikolojik analizde incelenmekte olan eser yazarinin kisiligine ait 6zellikler,
yazarin ¢alisma tarzi, yaraticilik psikolojisi, ruh hali ve eserde biraktigi iz,
yazarin ruhsal diinyasinin metnin seviyesine etkisi gibi hususlar arastirilir. Bu
tiir analizde yazarin tislubunu tayin eden etkenlere, kimlik 6zelliklerinin edebi
gercege doniisme yontine dikkat edilir.

Dil bilimsel analizde esas dikkat eserin dil boyutuna yoneltilir. S6z konusu
analizde eser filolojik hadise olarak dil ve anlatim araglarinin kullanilmas,
dilin tasvir imkanlar1 cercevesinde edebi sekiller yaratilmasi baglaminda
arastirtlir. Bu durumda yazarin faaliyeti geleneksellik ve yenilikcilik pozisyonu
bakimindan degerlendirilir. Kelimenin temel ve edebi anlami, cekiciligi,
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metnin i¢ine gizlenen anlami ve bu gizlenmigligin yasamsal estetik nedenleri
gibi meselelere dikkat edilir.

Vurgulanmalidir ki yukarida dile getirilen edebi analiz sekilleri hicbir zaman
tek basina kullanilmaz ve her zaman onlardan birkaci ya da hepsinden
yararlanilir.'*?

I. EPIK TURE AIT ESERLERIN ANALIZ KRITERLERI
1. Eseri tiir 6zelliklerine gore analiz ediniz.
2. Yazarin yaraticilik yontemini (realizm veya romantizm) tespit ediniz.

3. Eserin tematik tasnifini (tarihi, fantastik, biyografik, dedektif ve s.) aciklar
yiniz.

4. Eserin konusu nedir?
5. Eserin esas gayesi ve leitmotifini tespit ediniz.
6. Eserin baghg1 hakkindaki fikriniz (Nicin yazar bu baghgi se¢mistir?) nedir?

7. Portre ve Kkisi tasvirinin kahraman psikolojisi, moraline uygun halde ele
alindigini aciklayiniz.

8. Yazar ve kisi anlatiminin kendine 6zgii 6zelliklerini inceleyiniz. Edebi eser-
de halk dilinin hangi imkanlarindan yararlanilmistir?

9. i¢ monologun kahramanin duygu ve yasantilarim aydinlatmadaki islevi ne-
dir.

10. Cok sesli (polifonik) tasvirin olaylar silsilesine etkisi nedir?
11. Eser olaylarinin ne zaman ve nerede yasandigini (kronotop) bulunuz.
12. Tarihi gercek ve edebi kurmacanin eserin olay orgiisiindeki yeri nedir?

13. Motifin edebi estetik islevlerini, bir motifin diger motiflerle ilgili yonlerini,
i¢ devinim ve 6zelliklerini, eserin anlami ve mahiyetini aydinlatmadaki yerini
aciklayimz. Ornegin, riiya, evlatsizlik, sefer, sinav, evlenme, hami, tehlike,
olim motifleri.

14. Edebi eseri olay 6rgiisti unsurlari (prolog, ekspozisyon, diigiim, olaylarin

10 Kazakbay Yoldasev, Mahiyeti Anlatma Yolu// Dogu yildiz1 dergisi. say1 2, 2016.
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gelismesi, doruk nokta, ¢6ziim ve epilog) bakimindan inceleyiniz.

15. Edebi eseri muhteva (baslik, epigraf, lirik geri doniis, berkitme epizot,
edebi kaliplama, eserin 6zeti) yoniinden inceleyiniz.

16. Eserde kullanilan tasvir araglarini (istiare, ad aktarmasi, alegori, kisilestir-
me, niteleme, benzetme, miibalaga, poetik sentaks (tonlama, paralellik, anafor,
tekrarlar, antitez, retorik soru ve b.) bulunuz.

17. Ortam (varvarizmler, vulgarizmler, argo va jargon), dénem (arkaizm, ism
tarizm, neolojizm) bolge (diyalekt) bakimindan mensuplugu ifade eden tasvir
araglarin inceleyiniz.

18. Eserde milli renk (milli gelenekler, 6rf ve adetler) ne kadar yansitilmigtir?

19. Edebi eserde catismanin hangi tiirleri (insan — insan, insan — teknik, insan
— doga, insan — toplum) kullanilmistir?

20. Eserde kullanilan folklor 6rneklerinin (atastzii, mit, rivayet, efsane ve kos
suk) eserin mahiyetini ortaya koymadaki islevini degerlendiriniz.

21. Eserde kullanilan edebi detaylarin 6nemini agiklayiniz.

22. Ozdeyis veya felsefi miisahadelerin eserin gayesini aydinlatmadaki yerini
aciklayimniz.

23. Eserden elde ettiginiz intibalar? Hosunuza giden veya gitmeyen yonler
nelerdir?*!!

II. LIRIK TURE AIT ESERLERIN ANALIZ KRITERLERI

1. Toplumsal veya mahrem lirigin teorik kurallarina dayanarak analiz ediniz.
2. Tiir 6zelliklerini tespit ediniz.

3. Aruz, hece, serbest gibi siirlere ait 6zellikleri 6l¢cti bakimindan inceleyiniz.
4. Kafiye tiirlerine gore uyak diizenini aciklayiniz.

5. Redif ve hacibin ahenkliligi saglamadaki yerini inceleyiniz.

6. Uyakl kelime koklerinin sonunda, tiiremis kelimelerin govdesinin sonunda

' Analiz kriterlerinin belirlenmesinde Prof. Dr. Giilnaz Halliyeva’nin Edebiyatsinaslik ders kitabi esas alin-
mugtir.
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gelen raviyi bulunuz.

7. Hangi edebi sanatlar kullanilmigtir?

8. Ele alinan konu ve gaye nedir? Sair, siirde hangi duygular1 yansitmaktadir?
I1I. DRAMATIK TURE AIT ESERLERIN ANALIZ KRITERLERI

1. Hangi dramatik tiire aittir?

2. Eserde kac perde ve goriiniis kullanilmistir?

3. Remarkayi (eser kisilerinin yasi, dis goriiniisii, davranislari, giyim kusami,
duygulari, tonlamasi, olaylarin yasandigi ortam hakkinda kisa bilgiler) ince}
leyiniz.

4. Replik nedir?
5. Monolog ve diyaloglarin eserdeki mahiyetini aciklayiniz.

6. Yazarin gayesini, eserin genel gayesinin aydinlatilmasinda tonlamanin yerini
aciklayimiz.

7. Entrikanin (eser olaylarinin siddetli gelismesi, tansiyon ve dramatik gerilim)
kisi 6zelliklerini tam olarak ortaya koymadaki 6nemini aciklayiniz.

8. Koronun eserin icerigini tamamlamaya yardimci olan epizotik detay olarak
islevini agimlayinmiz.

9. Eserin olaylarini edebi zaman ve mekan kategorisi agisindan inceleyiniz.
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EK

BAGIMSIZ CALISMA KONULARI:

1. Ge¢mis Giinler (Abdulla Kadirl) romaninda orf ve adetler, gelenekler, de-
gerler, milletin hayalleri ve ukdelerinin ifadesi; millet ahlaki, iradesi, inanci
gibilerin bir biitiinliikte milli ruhu olusturdugunu aciklayimz.

2. Gece ve Gilindiiz (Abdiilhamid Siileymanoglu Colpan) romaninda birey ve
toplum iligkisini catisma teorisine dayanarak analiz ediniz.

3. Ulugbek Hazinesi (Adil Yakubov) romaninda tarih gercegi ve edebi
kurmacanin yerini belirleyiniz?

4. Ozbegim (Erkin Vahidov) kasidesinde hangi konu ve gaye islenmistir? Sam
irin ifade ettigi duygular nelerdir?

5. Ruhlar Isyani (Erkin Vahidov) destaninda entrikanin (eser olaylarinin
siddetli gelismesi, tansiyon ve dramatik gerilim) kisi 6¢zelliklerini tam
olarak ortaya koymadaki 6nemini aciklayiniz.

6. Kayisi Cigek A¢cinca (Hamid Alimcan) siirinde peyzaj tasvirinde sairin
mabharetini analiz ediniz.

7. Seytan’in Tanr1’ya Isyani (Abdurauf Fitrat) siirsel draminda monolog ve
diyaloglarin mahiyetini acimlayiniz.

8. Demir Kadin (Saraf Bagbekov) trajikomedisinde remarkayi (eser
kigilerinin yasi, dis goriiniisii, davranislari, giyim kusami, duygulari,
tonlamasi, olaylarin yasandigi ortam hakkinda kisa bilgiler) inceles
yiniz.

9. Cennete Yol (Abdulla Aripov) destani olaylarini edebi zaman ve mekan

kategorisine dayanarak analiz ediniz.

10. Diinyanin Isleri (Otkir Hasimov) eserinde portre ve kisi tasvirinin karakter
psikolojisine, moraline uygunlugu meselesini irdeleyiniz.

11. Baki Derbeder (Isacan Sultan) romaninda yazar ve karakter anlatimi 6zel-
liklerini tahlil ediniz. Edebf eserde halk dilinin ne tiir imkanlarindan yararla-
nmilmigtir?

12. Sevgi ve Nefret (Ziilfiye Kuralbay kiz1) hikdyesinde catismanin hangi tiirii
(insan — insan, insan — teknik, insan — doga, insan — toplum) kullanilmigstir?
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13. Giin Uzar Asra Bedel (Cengiz Aytmatov) eserinde kullanilan folklor
orneklerinin (atasozii, mit, rivayet, efsane ve kosuk) eserin mahiyetini ortaya
koymadaki islevini degerlendiriniz.

14. Yiiziiklerin Efendisi (J.R.R. Tolkien) eserini tiir 6zelliklerine gére incele}
yiniz.

15. Gurur ve On Yarg: (Jane Austen) eserini konu 6zelligine gore (tarihi, fana
tastik, biyografik, polisiye ve s.) siniflandiriniz.

16. Simyaci (Paulo Coelho) eseri konusunu (Kitap ne hakkinda? ebedi, tarihi
veya modern konu) analiz ediniz.

17. Ihtiyar ve Deniz (Ernest Hemingway) eserinin gayesi ve leitmotifi nedir?

18. Savas ve Barig (Lev Tolstoy) eserinin baghg1 hakkindaki goriisiiniiz (Yazar
ne sebepten dolay1 bu bashig1 se¢mistir?) nedir?

19. Riizgdr Gibi Gegti (Margaret Mitchell) eserinde portre ve kisi tasvirinin
karakter psikolojisine, moraline uygunlugu meselesini irdeleyiniz.

20. Biiytik Umutlar (Great Expectations by Charles Dickens) eserinde yazar
ve karakter anlatimi 6zelliklerini tahlil ediniz. Edebi eserde halk dilinin ne tiir
imkanlarindan yararlanilmistir?

21. Yola Getirilen Hir¢in Kiz (William Shakespeare) eserinde i¢c monologun
karakterin duygu ve yasantilarini aydinlatmadaki islevini acimlayiniz.

22. Su¢ ve Ceza (Fyodr Dostoyevski) romaninda ¢ok sesli (polifonik) tasvirin
olaylar silsilesine etkisi nedir?

23. Biiytik Timur (Edgar Allan Poe) eserinde tarihi gercegi ve edebi kurmacanin
olay orgiisiindeki yeri nedir?

24. Ilyada destaninda motifin edebf estetik islevleri, bir motifin diger motiflerle
ilgili yonlerini, i¢ devinim ve 6zelliklerini, eserin icerigini aydinlatmadaki ye-
rini aciklayimz. Ornedin, rilya, evlatsizlik, sefer, sinav, evlenme, hami, tehlike,
oliim motifleri...

25. Jane Eyre (Charlotte Bronte) eserini olay 6rgiisii unsurlari (prolog, ekspos
zisyon, diigiim, olaylarin gelismesi, doruk nokta, ¢éziim ve epilog) agisindan
analiz ediniz.

26. Kayip Diinya (Arthur Conan Doyle) bilim kurgu romanini muhteva (bas-
ik, epigraf, lirik geri dontis, berkitme epizot, edebi kaliplama, eserin 6zeti)
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yoniinden analiz ediniz.

27. Bir Amerika Trajedisi (Theodore Dreiser) eserini dil bilimsel agidan analiz
ediniz:

a) deyimleri bulunuz. (5-6 adet)
b) meslege ait kelimeleri bulunuz. (7-8 adet)
¢) yer adlarin bulunuz. (5-6 adet)

28. Gora (Robindranath Tagore) eserinde milli renk (milli gelenekler, orf ve
adetlerin betimlenmesi) ne derecede ifade edilmistir?

29. Tilsimhi Deri (Honore de Balzac) eserinde ¢atismanin hangi tiirlerinden
(insan — insan, insan — teknik, insan — doga, insan — toplum) yararlanilmistir?

30. Calikusu (Resat Nuri Giintekin) eserinde kullanilan folklor 6rneklerinin
(atasozii, mit, rivayet, efsane ve kosuk) eserin mahiyetini ortaya koymadaki
islevini degerlendiriniz.

31. Martin Eden (Jack London) eserinde dzdeyis veya felsefi diisiincelerin
eserin gayesini ortaya koymadaki yerini agiklayiniz.

32. Dogu - Bati Divani’nda (Johann Wolfgang von Goethe) ne tiir edeb? saf
natlar kullanilmistir?

33. [lahi Komedya (Dante Alighieri) eserinde ele alinan konu ve gaye nedir?

34. Hile ve Ask (Fridrich Schiller) draminda remarkay1 (eser kisilerinin yasi,
dis goriiniisli, davranislari, giyim kusami, duygulari, tonlamasi,
olaylarin yasandigi ortam hakkinda kisa bilgiler) inceleyiniz.

35. Faust (Goethe Johann Wolfgang) eserinde monolog ve diyaloglarin
mahiyetini agimlayiniz.

36. Manfred (George Gordon Byron) eserindeki imgeleri tahlil ediniz.

37. Kral Lear (William Shakespeare) trajedisinde entrikanin (eser olaylarinin
siddetli gelismesi, tansiyon ve dramatik gerilim) kisi 6zelliklerini tam
olarak ortaya koymadaki énemini acgiklayiniz.

38. Medea (Euripides) eserinde koronun epizotik detay olarak islevini
aydinlatiniz.

39. Ivanhoe (Walter Scott) eseri olaylarini edebi zaman ve mekan kategorisine



EDEBIYAT CALISMALARININ TEMELLERI | 87

dayanarak inceleyiniz.

40. Karabikteki Ay Altinda (Eugene O’naill) dramim sekil ve anlam kategoria
sine gore analiz ediniz.

41. Yunus Emre siirine ait tasavvuf timsallerini Mesreb sanat1 imgeleri ile
karsilastirimiz, farkl ve ortak yonlerini tespit ediniz.

42. Halk ahenkleri ile modern siir 6gelerini bulusturarak yeni bir tarz ortae
ya koyan Nazim Hikmet Ran siirini Muhammad Yusuf nazmiyla yakinhigim
aciklayimiz.

43. Orhan Kemal’in Kitap Sevdasi hikayesi ve Ray Bradbury’nin Fahrenheit
451 romaninda kitaba yaklasim konusu ne kadar igslenmistir? Yazarlar hangi
amaclar dogrultusunda bu konuyu secerler?

44. Orhan Pamuk’un Okul Elemleri ve Zevkleri ile Sedriddin Ayni’nin Eski
Mektep eserlerine ait seyyar olay orgiisiinii aciklayiniz.

45. Resat Nuri Giintekin’in Calikusu ve Margaret Durable’in Yedi Kiz Kardes
romaninda kadin ruhaniyeti tasviri, kendi dogasina uygun hayat1 yagsama istegi,
yeniliklere acgiklik, tabiatin hediye ettigi yetenegi gelistirerek manevi olgunlu-
ga kavusma ve benligini anlama gayelerinin ifadesinde yazarlarin maharetini
karghlastirimiz.

46. Kamuran Sipal’in Zavalli Anne hikayesi ile Otkir Hagimov’un Ak Mermer
Kara Mermer novellasinda kullanilan anne imgesini ve anne kalbinin sonsuz
sehavetini analiz ediniz.

47. Sabahattin Ali’nin Ayran hikayesi ile Abdulla Kahhar’in Ge¢misten Ma-
sallar kissasinda yoksulluk ve 6liim motiflerini karsilastiriniz.

48. Faz1l Hiisnii Daglarca ile ikbal Mirza siirlerindeki sembolleri karsilastiriniz.

49. Omer Nafi ile Atal gazellerinin yapisini karsilastirmal tipolojik agidan
inceleyiniz.

50. Nevzat Ustiin ile Sevket Rahman’in nazmindaki ortak gayeleri inceleyiniz.
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SOZLUK

319 <«

Aforizm, (Yun. aphorisuos — 6zlii s6z, 6zdeyis). “Belirleyici”, “sinirlayic1”
anlamlarim tasir. S6z konusu kelime, ilk defa Hipokrat’in tibba ait tezinde
semptom ve hastalik teshisi ile ilgili olarak kullanilmistir. Atasozlerinden farkli
olarak aforizmleri soyleyen bellidir. Aforizm yani 6zdeyiste kelime sayisi ne
kadar az olursa onun ifade giicti ve keskinligi de o kadar artar.

Antitez, (Yun. antithesis — karsi koyma kelimesinden) Karsi koyma veya tezat.
Edebfi eserde olaylar veya kavramlar birbirine kati olarak karsi1 konursa antitez
ortaya cikar. Antitez anlatimin duygusal etkisini artirir, karsi konan seyler
yardimiyla sdylenmek istenen fikir vurgular.

Antoloji, (Yun. anthologia — giildeste, ¢icek baglami kelimesinden). Birkag
sair ve yazarin eserlerinden olugan kitap. Antoloji 6zellik itibariyla tezkireye
benzer.

Antropomorfizm, (Yun. anthropos — insan ve morphos — goriiniis,
sekil kelimelerinden) dogadaki olgulari insan biciminde diisiinmektir.
Kisilestirmenin bir sekli olup resmedilmekte olan sey veya nesneye insan 6zel-
likleri kazandirilir veya insan gibi hareketlenmesi saglanir. Dogu edebiyatinda
buna “teshis” (kisilerstirme) denir.

Apostrofa, (Yun. arostrophe — sapma kelimesinden). Stilistik figiirlerden biri
olup poetik cansiz sey ve hadiseye canliymis gibi veyahut olmayan kisiye
varmis gibi davranilir.

Arkaizm, (Yun. archaios — eski kelimesinden). Giiniimiiz dilinde eskimis
kelime, deyim ve farkl ekler olup dil tisluplarinin degismesi, bazi nesne ve
esyalarin toplum hayatindan tamamen ¢ikmasi sonucunda meydana gelir.

Arkitektonik, (Yun. arshitectonike — mimarlik sanati kelimesinden). Edebi eser
béliimlerinin uygunluk icindeki bir biitiin organik yapisi.

Balad, lirik nazmin epik 6zellige sahip tiirlerinden biridir. Balad, kiiciik olay
orgiisiine sahip siir sekli olup olayla birlikte sairin duygular1 da yansitilir.

Belletristika, genis anlamda sanatsal edebiyata, dar anlamda sadece nesri esere
lere kars1 kullanilir.

Dedektif edebiyat, (Lat. detection — ifsa etme; Ing. detect — agma, detective —
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casus kelimelerinden) herhangi bir sucla ilgili gizli sirrin mantikh analiz etme
yoluyla ortaya ¢ikarilmasini amaclayan edebi eserlerdir.

Edebi eser poetigi, eserin yapisi, olay orgiisii ve muhtevasi, dil 6zellikleri,
beyan tarzi, ifade sekli, betim usulleri ve araclari, ahengi, kisaca onun edebi
diinyasidir. “Poetik” Yunanca “sanat, bediilik” gibi anlamlari ifade eder.

Epizot — (Yun. epeisodion — yabanci, alakasiz kelimesinden). 1. Eski Yunan
draminda korolar arasinda gosterilen kisa olaylar. 2. Gorece bagimsiz eser olaa
y1, edebi eserin boliinmez en kiiciik parcasi. Edebi eserdeki epizotlar sanat¢inin
gayesinin gerceklestirilmesine katki saglayarak ardicil ve birbiriyle bagl halde
eserin olay orgiisiinii olusturur.

Estetik ideal, edebi yaraticiliga 6zgii en énemli kavramlardan biri olup sanata
cinin istegi temelinde yatan sey veya kisinin ne derecede olmasi gerektigini
gosterir. Estetik ideal sanat¢idan her zaman hayat gerceginin edebi eserin amae
cina uygun olmasinm gerektirir. Sanat eserindeki gerceklik ve ideallik arasinda
karsilikl alaka ve sarthilik vardir. Yani gerceklik temelinde yaratilmakta olan
imgenin ideal tasviri ortaya ¢ikar ¢iinkii sanat¢i esyanin nasil oldugunu belirt-
mekle birlikte onun nasil olmasi gerektigini de yansitir.

Fabula, (Lat. fabula — fabl, hikaye etme kelimesinden) eser olaylarinin mantik
acisindan organik baglh haldeki bir biitiin silsilesidir. Baz1 uzmanlar fabulanin
eser olaylarinin ardicil beyani, kesin iskeleti; olay 6rgiisiiniin de edebi eser
olaylarinin tiim kisimlari ile birlikte kapsam igine alinan ifadesi olarak tanim-
larlar. Anlam ve mahiyeti itirbariyla fabula ve olay 6rgiisii es anlamh olup
gliniimiiz edebiyat biliminde siije terimi daha ¢ok kullanilir. Fabula terimi ise
yavas yavas kullanimdan diismektedir.

Folklor, (Eng. “folk” — halk, “lore” — bilgelik kelimelerinden) “halk bilgeligi”
demektir. Folklor terimi ilk defa 1846 yilinda William Thomas bilimsel kulla-
mma kazandirmigtir. Ozbek folkloru farkli tiirlerden olusan sozlii gelenek olup
halkimizin diinya goriisiinii, edebi zevkini, yaraticilik yetenegini, sempati ve
antipatisini, hayalleri ve ¢abalarini yansitir.

Gradasyon, (Yun. gradatio — yavas yavas kelimesinden). Edebi esere ait
bir durumun derece derece artmasi veya azalmasindan olusan stilistik
figiirlerden biridir. Aym sekildeki vasiflar1 gruplastirarak, onlarin anlamsal ve
duygusal 6nemini giiclendirerek (bak. Klimaks) veya giicsiizlendirerek (bak.
Antiklimaks) betimlemekten ibaret poetik anlatim sekli.

improvizasyon, dogaclama. Onceden hazirlik yapilmaksizin sanatgimin bir
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olay veya seyden etkilenmesi veyahut esinlenmesi ile ilgili yaraticilik siireci.
Onceden hazirlik yapmadan siir séyleyen veya miizik eserini yaratan sanatclya
improvizator yani dogaclama yapan denir.

Karakter, (Yun. character — isaret, 0Ozel nitelik, kendine 6zgiiliik
kelimelerinden) edebi yaraticilikta bireysel 6zelliklere dayanarak her yoniiyle
kusursuz olarak ortaya ¢ikarilan insan imgesinin mitkemmel seklidir. Karakter
tam olarak kopya degildir. Sanatsal edebiyatta edebi karakter hem gercek hayat
hem yazarin fantezisi ile sekillenir.

Komedi, (Yun. comos — negeli kitle ve oide — kosuk kelimelerinden) dramatik
bir tiirdiir. Komedide olaylar, karakterler, catismalar giilmece fonu {izerinde
resmedilir. Glilmece, komiklik insan ve toplum hayatindaki celigkileri hicvetme
veya hafif mizah araclarindan biridir.

Komparativistik, (Yun. comparare — kiyaslama kelimesinden) Edebiyattaki
ekollerden biri, karsilastirmali-tarihl metot, edebi arastirma usuliidiir. Kom}
parativizm, XIX. Yiizyilda Avrupa’da ortaya ¢ikti. Almanya’da J.G.Herder ve
Ingiltere’de J.Denlon’un aragtirmalar1 s6z konusu ekoliin ilk ¢calismalaridir. F.I.
Buslayev Rusya’da komparativistik gayelerinin taniticisiydi.

Kompozisyon, (Lat. “kurma, diizenleme”) edebi eserin parcalarini, imgeleri
ve edebi araclarin belli bir gayeye hizmet edecek sekilde yerlesmesi, onlarin
tasvirdeki kriteri ve uygunlugudur.

Lirik, (Yun. lyircos — telli miizik aleti olan lira ile sdylenen kelimesinden)
sanatsal edebiyattaki {i¢ ana tiirden biridir. Lirikte epik ve dramatik tiirlerden
farkli olarak olgu kisinin duygulari, yasantilari, idraki ile yansitilir. Lirik,
sanatsal edebiyatin en eski tiirlerinden biri olup biinyesindeki siir tiirleri farkli
bicimlerde siniflandirilmstir.

Litot, (Yun. litotes — basitlik kelimesinden) kiiciiltmedir. Sanatsal edebiyatta
herhangi bir esya, olay veya niteligi kiictilterek, zayiflatarak resmetme usu-
lidiir. Eski edebiyatta litot “tefrit” yani gereginden asagida kalma durumu
olarak kullamlmustir. Sanatci herhangi bir seyin veya hadisenin énemine vur-
gu yapmak, onu kabartarak gostermek icin baska bir seyi veya hadiseyi onun
biiytikliigii karsisinda kiiciilterek tasvir eder.

Metamorfoz, masal karakterlerinin farkli nesnelere, hayvan veya kuslara doe
nlismesi.

Mevzu, yazari heyecana getiren ve eline kalem almaya sevk eden yasam ma-
teryalidir. Mevzu genelde yazarin ele almak istedigi toplumsal veya ahlaki
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mesele ile birlikte dogar.

Motif, (Fr. motif — musiki, ahenk kelimesinden). 1. Olay orgiisiindeki
halkalardan biridir. 2. Edebiyatta motif terimi eserin esas konusu ve gayesini
tamamlamaya yarayan ek konu veya gayeye karsi kullanilir.

Novella, (Ital. novella — yenilik kelimesinden) epik beyanin hacimce daha
kiiciik tiirQi olup halihazirda iki anlamda kullanilir: 1) 6zel kiiciik epik tiir. XIV-
XV. Yiizyillarda italya’da Uyams Dénemi’nde meydana geldi. ilk 6rneklerine
Boccaccio, Sacchetti, Massucco sanatinda rastlanir.

Obraz, (imge) sanat ve edebiyatta hayat1 6zgiin bir bediilikle yansitan manzara
ve karakterlerdir. Obraz kavrami karakter ve anlamsal 6zelligine gore karmam
sik ve ayni zamanda genis kapsaml bir kavramdir. Objektif olgunun insanin
suurundaki yansimasi imgenin esasini olusturur.

Ocerk, (Rus. ocerkat — betimlemek kelimesinden) hacimce 6ykiiye yakin edebi
sosyo-politik tiirlerden biridir. Gaye ve estetik acisindan 6nemli olup edebi
yaraticiliga 6zgii tiim 6zellik ve kurallara uyar. Ocerk (deneme) tiiriiniin 6z-
giinliigii yapisi1 bakimindan da goriiliir. Ocerk, belgeli, yasanmis edebi 6ykiidiir.

Pafos, (Yun. “duygu”, “tutku”, “1zdirap™) yazari biiyiileyen ve tiim esere sinmis
olan, edebi tasvir yoniinii belirleyen coskulu duygu, gaye ve heyecandir.

Paralelizm, (Yun. parallelos — yan yana giden kelimesinden) sekil ve anlam
acisindan birbirini tekrarlayan iki veya daha fazla hadise, durum veyahut
esyanin imge, imgesel tasvir ve ifade olarak yan yana koymak suretiyle fikri
poetik sekilde ifade etme yontemidir. Burada yan yana konan hadise, durum,
nesne imgesi, tasviri karsilikli olarak kiyaslanabilir, birbirine benzetilebilir ve
kars1 konabilir.

Personaj, (Lat. persona — kisi kelimesinden). 1.Edebi eserde hareketlenen
kisilerin tamami. 2.Eserde hareketlenen ikincil derecedeki kisiler.

Peyzaj, (Fr. paysage — memleket, yer kelimelerinden) edebi eserde ele alinan
yer, doga tasviri olup yazarin tarzi ve usuliine baglh olarak farkl islevleri yerine
getirir. Peyzaj, kahramanin ruh halini ortaya koymak icin arka zemini olus-
turmas, paralellik veya karsithga hizmet edebilir. Ozetle peyzaj, edebi eser
muhtevasinin énemli bileseni olarak bircok gorevi yerine getirir.

Poem, (Yun. poiem — yaratmak, ortaya ¢ikarmak kelimelerinden) siir biciminde
hacimli lirik-epik tiir, siirsel-6ykiisel eser, destan. Poemin 6zelligi, beyan
edilmekte olan epik hadiseyi lirik kahramanin yaklasimu ile ortaya koymaktan
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ibarettir.

Poetik, (Yun. poietike — poetik sanat kelimesinden) en eski terimlerden biri
olup edebiyatta muhtelif donemlerde farklh anlamlarda kullamlmistir. Sanatsal
edebiyat, onun kurallari, edebiyat teorisi, tiirler, sekil ve muhteva iliskisi, olay
orgiisii gibiler poetik cercevesi icinde arastirilir. Bu durumda poetik edebiyat
teorisinin e anlamlisi sayilir. Dar anlamiyla siirsel eser ve onun yapisi, her siir
tiirli ve onun ortaya ¢ikisi, gelismesi, siirsel stilistik, siirsel anlatim ve onun
ozellikleri, farkli siir sanatlar1 ve araclar da poetik terimi ile yiiriitiilir.

Poetizm — 1. XX. Yiizyilin 20°1i yillarinda Cek sanatinda gelismis bir akimdir.
2. Poetik yani edebi s6z veya deyimdir.

Poeziya, (Yun. poizeo — yaratmak kelimesinden) nazim. 1.S6z konusu terim
once genis anlamda sanatsal edebiyat icin kullamilmistir. Bu noktada edebie
yatin olguyu edebi imgelerle yansitmasina dayanilmistir. Nazim; lirik, siirsel
dramatik eserler, halk destanlarinin siir kismi, orta caglara ait siirsel destanlar
gibileri icerir. Buradan anlagilmaktadir ki poeziya teriminin kullanilig alan1 hala
genistir ve evrensel dzellige sahiptir.

Portre, (Fr. portrait — tasvir kelimesinden). 1. Edebi eserde kisinin dis
goriiniisli, simasi, giyim kusami, davranisi ve b.larin tasviridir. Portre, yazarin
tarzi, mahareti ve amacina bagh olarak tiirlii derecede sunulabilir.

Povest, kissa. Orta hacimde bir epik tiir olup kendine 6zgii 6zelliklere sahiptir.
Bu 6zellikler edebiyat biliminde farkli sekilde yorumlanagelir. Povest, gercek-
ci olay-hadiseler kapsami agisindan romandan kiiciik 6ykiiden biiyiik beyan
sekline sahip bir tiirdiir.

Prolog, (Yun. pro — 6n, énceki, logos — soz kelimelerinden) edebi eserde mue
kaddime sekli olup yazarin amaclarini, eserin dzetini beyan etmek icin kulla-
.

Prototip, (Yun. prototypon — imge temelindeki kisi). Proobraz da denir.
Herhangi bir edebi eser karakteri icin esas olan kisi veya edebf kisi. Prototipin
gercekciligini belirleme meselesi sanatsal edebiyatin 6zellikle gercekci
edebiyatin hayatla ilgisini gdsteren énemli 6zelliktir. Yazar, bircok kisiyi
gozlemleyerek imge yaratir. Bazi durumlarda yazar diger bir sanat¢inin
eserindeki imge veya kisiyi prototip olarak secebilir.

Remarka, (Fr. remarque — aciklama kelimesinden) dramatik eserde yazarin
aciklamasidir. Bu béliimde eserde hareketlenecek olan kisilerin yasi, dis goi
rlintisii, davraniglar, kilik kiyafeti, diisiinceleri, tutumu, olaylarin gectigi yer,
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zaman ve kosullar ile ilgili bilgiler aktarilir. Remarka, tiyatro eserinin anlasili
masinda, sahnelenmesinde, rollerin dogru oynanmasinda biiyiik 6nem arz eder.

Replik, (Fr. repligie — itiraz ediyorum, karsilik veriyorum kelimesinden).
Eser kisisinin diger kisilere kars1 sdyleyecegi s6z, replik. Tiyatro sanatinda
her oyuncunun sdyledigi son séziine de replik denir. Bir oyuncunun repliginden
sonra diger oyuncunun konugmaya gecmesidir.

Retardasyon, (Lat. retardotio — gecikme kelimesinden) ek kisileri, figiiran
veya olaylar, lirik geri cekilisler, doga tasvirleri gibileri kullanmak suretiyle
eser olaylarinin gelismesini geciktirmekten ibaret edebi usuldiir.

Sembol, (Yun. sumbolon — simge kelimesinden) rumuz. Metafor sekli olup
sartli bicimde mecaz anlamda kullanilan s6z, resim, nesne. Sembol, imgesel
ifadenin bir sekli olup edebi anlatimda yasamsal olay, kavram ve nesnelerin
ifadesinden kullanilan mecaz anlamli kelime veya kelime 6begidir.

Semiyotik, edebi eserde dilsel isaretlerin anlam katmanlarini arastiran bilim
dali.

Sone, (ital. sonate — ¢inlamak kelimesinden) on dért dizeden olusan siir bigimi
olup uyak o6rgiisii cogunlukla a-b-b-a — a-b-b-a — v-v-g — d-g-d (diger sekilleri
de vardir) seklindedir. Ilkin XIII. Yiizyilda Italyan edebiyatinda goriilmiistiir.
Sonenin ilk dort dizesine tez olarak katren, daha sonraki dorliiye antitez olarak
ikinci katren ve son iki {icliiye sentez denir.

Stil, (Yun. stylos — yazmak icin faydalanilan sey kelimesinden) — tslup. 1.
Yazarin sanatina 6zgii fikir ifade etme yolu, gayeler birligi, genel diinya gorii-
siidiir. 2. Ifade tarzi. Uslubun ilk tanim1 Goethe ve Georg Wilhelm Friedrich
Hegel tarafindan yapilmistir. Onlar iislubu 6zne ve nesne birligi olarak deger-
lendirmiglerdir. Metodun degismesi iislubu etkiler. Uslubun nasil olacag ya-
zarin maharetiyle de ilgilidir. Uslup tarih ve toplumun gelismesiyle degisiklik
gosteren hadisedir. Uslup hadisesi gelenek, edebi eski meseleleri ile de ilgilidir.

Stilizasyon, (stil kelimesinden) herhangi bir yazarin sanatina 6zgii gayevi-
edebi Ozelliklere, ifade tarzina, dil ve usuliine dayanarak eser yaratma. Stili-
zasyon, iislup uyumu, ona benzeterek eser yaratmak da denir. Yazil edebiyatta
folklorun farkl boyutlar1 ayr ayr tisluplastirilarak birkag tiire ait folklorizmler
yaratilmistir.

Siije, (Fr. syujet — sey, konu, anlam kelimelerinden) yani olay orgiisii, edebi
eserin icerigini olusturan, birbiriyle baglanan ve gelisme gosteren yasamsal
olaylar sistemidir. Olay o6rgiisii, karakterlerle de organik acidan bagli olup edebi
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yaraticilikta 6nemli yere sahiptir. Olay orgiisii sanatsal edebiyatin tiim tiir ve
bicimlerinde vardir. Olay 6rgiisii karakterlerle olaylar arasindaki iliskiyi ifade
eder. Olay orgiisii, karakterlerin hareketi ile gelisir. Olay orgiisii ekspozisyon
(9), vaziyet (q), diigiim, olaylarin gelismesi, doruk nokta (q) ve ¢cdziim gibi
boliimlerden olusur. Bunlar edebi eser olay orgiistiniin bilesenleri olup ese-
rin muhtevasinda (yapisinda) énemli yer tutar. Prolog (q) ve epilog (q) ise
olau orgiistiniin zorunlu olmayan 6geleridir. Olay 6rgiisii onu ortaya ¢ikaran
olaylarin sirasina gore iki cesit olur. Zamana baglh olan olaylara kronikal olay
orgiisii denir. Olaylar1 herhangi bir sebeple birbiriyle baglanan olay 6rgiisiine
ise konsantrik olay orgiisii denir.

Vers libre, (Fr. vers — siir, libres — serbest kelimelerinden) serbest siir demektir.
Kendine 6zgii bir yapiya sahip siirdir. Ozbek siirinde serbest siir hece 6l¢iisii
esasinda ortaya ¢ikmis ise de bu siirde hece sayisi, onlarin uzun veya kisa
olmasi 6nem tagimaz. Dizelerdeki farkli hece sayisi, serbest kafiye sekli saire
kendi fikrini ardicil sekilde ifade etme imkanini verir.
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EDEBIYATADAIR:OZBEKYAZARLARI112

Edebiyat; fikir, duygularimizdaki dalgalar kelimeler, ciimleler yardimiyla be-
timleyip baskalarda da aym dalgalar1 yaratmaktir. Bu, edebiyatin dogru tani-
midir. Bu sekilde kaleme alinan eserlere edebi eser denir.

Abdurauf Fitrat

Edebiyat kelimesini iyice anlatabilmek icin dnce sanat, hem de giizel sanat
sozcligiinii tammlamak gerekir... Giizel sanatlarda malzeme (materyal) ses,
ahenk ise giizel sanat musiki olur; boyalar, cizgiler ise resim olur; tas veya
baska tiirlii maden ise heykelcilik olur; tas, agac, kerpig, toprak, camur ise mi-
marlik olur; viicut, el, kas goz hareketleri ise oyun olur; s6z, ciimle ise edebiyat
olur... Giizel sanatin bu alt1 tiirii birbirine yakinligi itibariyla iki gruba ayrilir.
Edebiyat, musiki, oyun (dans) bir grup, resim, heykelcilik, mimarlik diger grup.

Abdurauf Fitrat

Edebiyat, her milletin hisli goniil tarihinin en karanlik hanelerinde yagsamin
tiirlii renk ve bicimde bitistigi, feyizli bir dille takdir edilemeyen bir giildiir.
Bu yasadigimiz muhit dairesinde onun dalgasi kisinin tiirlii yasamina bakarak
degisir...

Edebiyat gercek anlamiyla 6lmiis, sonmiis, karalanmis, solmus, mecruh, yarali
gonle ruh vermek icin sadece viicudumuza degil, kanlarimiza kadar sinmis
kara balciklar1 temizleyen, kaba kalp kirlerini yikayan saf marifet suyu, bula-
nik aynalarimizi aydin ve parlak yapan ¢cesme suyu olmasi nedeniyle bize son
derece lazimdur...

Abdiilhamid Siileymanoglu Colpan

Edebiyat, fikir ammesi, kalp hisleri ile daima islenen, durmak bilmeyen, git-
tikce parlayan bir alandir...

12 Gzbekistan Edebiyat1 ve Sanat1 gazetesi, 2014°{in 21 Say1.
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...Edebiyat, hayat1 yansitir, hayattaki olaylari, hadiseleri, fikir ve duygulari
genellestirerek imgelerle yasami, diinyay1 anlamaya calisir...

...Edebiyatimizin betim objesi, halkimizin yasamdir. O, gelismesi yolunda
halkin hayatini, miicadelesini, hayal ve ukdelerini, duygu ve diisiincelerini
yeni toplum kurabilme yolundaki faaliyetini edebi bicimde yansitarak gelisti,
sonsuz bagarilara imza atti...

Musa Tasmuhammedoglu Aybek

Edebfi eserler hayati canli bicimde ele alarak kisilerin diisiince ve duygularina
etki yapar. Edebi acidan derin, duygu bakimindan dolu eserler okuru uzun
zaman kendine baglayarak esir eder. Edebiyat, yasami soyut halde anlatmayip
somut bicimde genellestirerek canli anlatir. Edebi eserlerle belli bir yonde kit-
leyi egitmek, onun kiiltiirel seviyesini, zevkini yiikseltmek miinkiindiir. Dénemi
dalgalandiran ulu fikirler, gorevler, milyonlarin hayatinda goériilen degisimler
sanat eserinde tecessiim etmelidir. Edebiyat, halkin cani ve teni olan bir ug-
rasidir. Dolayisiyla bizim bu alandaki her basarimizi, ortaya ¢ikan her degerli
eseri halk kendi zaferi olarak bilir.

Musa Tasmuhammedoglu Aybek

Aziz ve geng dostlarim!.. Siir giinesi, musikisinin sihirli ahenkleri bir bahar
riizgan kalbinizde en giizel duygular uyandirir, en nefis zevki hediye eder.
Siir ve musiki diinyasinda ahlakiniz ince bir giizelligi, derin hisleri kesfeder.

Musa Tasmuhammedoglu Aybek

Edebiyat; goniil isi, ilhamin meyvesidir. Duygusuz, ilhamsiz kaleme alinan
eser, dollenmemis cicege benzer; meyve vermez. Sadece goniil rizasiyla yazia
lan eser okurun gonliine yol bulur, onun goénliinde meyvelenir...

...Giines, hava, toprak, suyun tiim canl ve bitkileri besledigi gibi halkin hayati
da yazara esin verir. Yazar, ne kadar yetenekli, onun elinde tuttugu kalem ne
kadar tecriibeli ise halk ondan o kadar memnun kalir, onun sanatina, genel
olarak edebiyata o kadar saygi duyar.

Abdulla Kahhar
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Sanat eseri tipki simsek, fisek, gokkusagi gibi am abat eden kisa 6miirld, igi
bos giizellik degildir. Edebiyat1 siisleyen, uzun émiirlii ve ici dolu giizelliktir...

...okumaya elverisli kitap giizelliktir ama giizellikte giizellik vardir. Karanlik
gecede firlatilan fisek de giizel, giinese bakip giiliimseyen cicek de giizel. Gok-
yiizline sacilmis rengarenk alev ve beyazimsi izlerin giizelligi gozii kamastirsa
da bos giizelliktir. Cicegin giizelligi ise dolu giizelliktir c¢ilinkii onun bagrinda
hayat vardir. Dolayisiyla ebedi giizelliktir. Gonca giilden daha giizeldir ¢linkii
onun bagrinda iki hayat hem kendi hayati bir de ¢icegin hayat: vardir.

Abdulla Kahhar

Lirik, insanin kalbini, muasirimizin kalbini kesfetmek, onun hayal ve cabala-
rin1, kacinilmaz dramini idrak etmek demektir. Kisilerin ruh dlemi ne kadar
derin fark ve idrak edilirse siir o kadar zengin ve etkili olur. Ama kesfetmek,
diistinmek demektir. Giiniimiiz siirinin mahiyeti, gelismesinin esas istikameti
de buradadir...

...Hayatimda ¢ok mutlu giinlerim de mutsuz giinlerim de ¢ok oldu. Yalniz, agir
ve zor anlarda bile dert ve hasretimi siire dokerken askin galip giicii beni asla
terk etmedi. Benim 6zel hayatim, halk hayatinin bir zerresidir. Ben bunda da
vatandashgin ifadesini gortirtim.

Ziilfiye Israil kiz1

Damlada giinesin aksettigi gibi nazmin en kiiciik tiiriinde de biiyiik yasamsal
anlam ve alicenap duygular ifade edilir. Bu yiizdendir ki o zor, bu yiizdendir
ki ona sanat eseri olarak yiiksek deger verilir...

Ama bazi sairlerimizin kiigtik tiirlere karsi son derece sorumsuzlukla yaklas-
tiklan fark edilmektedir. Ozbek nazminin giinesi olarak belledigimiz Ali Sir
Nevai’nin bile 6mrii boyunca yazdigi rubaileri parmakla sayilir miktardadir.
Fakat bu rubailerin her birinde cihan dolusu anlam vardir.

Ziilfiye Israil kizi
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Siir; duygularin, hayattan alinan izlenim ve diisiincelerin meyvesidir!..

...Duygular! $iir, duygularin evladidir. Derin fikirler, parlak, samimi hislerin
evladidir siir...

Ziilfiye Israil kiz1

Fransiz filozofu HelvetsI: “Siir, ya yiiksek zirvelerde ya magaralarda diinyaya
gelir.” der. Hakikaten siir, insan ruhunun biraz dogaiistii halinden dogar ki zeki
filozof bunu imgeli bicimde ifade etmistir. O bucaksiz ufuklar, tiim gizemiyle
parlayan sonsuz yildizlar kimin duygularim1 kabartmaz ki! Ancak yaratma dert
dine diigen insanda bu duygu sonsuz ukdeye, giizel 1zdiraba, tatmin edilmesi
son derece zorunlu olan ihtiyaca doniistir.

Abdulla Aripov

Siir, sairin kalbinde dogan yasamsal duygular ifade eder ve boylece okurunun
ytiregini fetheder. Sayet sair kendi yanmazsa bagkalarini da yakamaz, kalbi
hislerinde ates yoksa baska kalpleri 1sitamaz. Bu sihirli ates olmadan siirsel
cimcimeler, edebi vasitalar, maharet nafiledir.

Erkin Vahidov

Insanin génlii de bir diinyadir. Onun da bahar ve yazi, gecesi ve giindiizii,
siiklineti ve galeyam vardir. Nazim, gonliin sesi oldugundan bu karmasik duy-
gular alemini ifade eder. Bu yiizden bir siiri okuyunca sevinirken ve gogstimiiz
gurur ve iftiharla kabarirken digerini okudugumuzda diisiinceye dalariz, insanin
dertleriyle asina oluruz.

Sairlik, duygularin dogallig1 ve gercekligine okurlari inandirabilmektir.
Inandirabilmek, yetenegin iptidasidur.

Erkin Vahidov
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EDEBIYATADAIR:DUNYAYAZARLARI113

Iyi bir elestirici sadece okudugu eserleri analiz etmez ayni: zamanda kendi
ruhunun seriivenlerini de anlatr.

Anatole France

Sadece iyi 68rendigin, iyi bildigin seyler hakkinda yazmak hem de samimi
ve diiriist yazmak gerekir ki ¢izdigi durum insanin kalbine islesin, olguyu de-
gerlendirmeye yardimci olsun, okur yasadigi olgunun bir kismina doniigsiin.

Ernest Hemingway

Yiiksek okullardaki, sirketlerdeki, borsalardaki ve eglence yerlerindeki reel
hayat her ne kadar heyecanl olursa olsun her giin iki saatimizi ge¢cmis zaman-
larin felsefesini ve edebi eserlerini okumaya ayirmazsak gercek hayata daha
yakin olamayiz.

Hermann Hesse

Romanin gelecegi yazarlik tarzina ait muayyen bir modayi takip etmeye bagh
degildir, herhangi bir ekonomik kosula da bagh degildir. Romanin gelecegi iki
seye baglidir, bunlar ulvilik ve ¢ekiciliktir.

John Galsworthy

Her kusak, diinyay1 yeniden inga etmeye kendinin sorumlu oldugunu diisiintir.
Oysa mensubu oldugum kusak boyle yapamayacagini bilir. Fakat onun goérevi
muhtemelen bundan daha biiyiiktiir. Bu gorev, yerkiirenin yitip gitmesini
engellemekten ibarettir.

Albert Camus

13 (zbekistan Edebiyati ve Sanati gazetesi, 2014’iin 39-52 Sayilari
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Sanat, sadece hayati kaleme almak degil, ayn1 zamanda varligin birligini
sOylemektir de... Doneminin dikkate deger yazari belirsiz, essiz, yegane canli
hayat gercegini resmetmeye kadir icatcidur.

Boris Pasternak

Siir, sadece diinyay1 bilmek degil ayn1 zamanda tiim varligiyla hayatin
kendisidir. Sairlik, kabile diizeninde yer altinda yasayan kisinin kalbinde de
vardi, o, niikleer asr kisisinin de ruhunda yasar... Tiim varliga sadakati ile sair,
bize diinyamizin bekas1 ve birligini hissetmemize yardimci olur... Ve eger sair
déneminin hasta vicdanini canlandirabilirse ondan bagka da bir sey istenmez.

Saint-John Perse

Edebiyat yazara insani suuru koruma imkanini verir. Edebiyat bizim kendimizle
konustugumuz seylerle baslar. Burada karsilikli iligki ikincil vazifedir.
Edebiyat1 bizim hislerinizi gerceklestirmeye karsi ihtiyacimiz ortaya ¢ikarir.
Kitap, toplumu etkiler mi ya da etkilemez mi bu ayr1 bir konu. Bu sorunun
cevabi onun yazariyla asla ilgili degildir.

Gao Xingjian

S6z duygusu, anlatim ahenkleri ve renklerini hissetmek siir okumak ve iyi bir
diiz yaz1 eserini miitalaa etmekle yiikseltilebilir ama bu 6zellikler bir biitiin
halde dogustan bir zevk ve musiki duyguyla ilgilidir... Kimse yazar1 hayati
bu sekilde gbzlemlememeye ve boyle hissetmemeye zorlayamaz. Okuma ve
yazmay1 dgrendikten sonra sanat¢1 bagkalarindan sadece bir tek seyi yani nasil
yazmamak gerektigini 6grenebilir. Yazarin gercek tistadi hayatin kendisidir.

John Galsworthy

Yazma sanatina bagvuran, herhangi bir sebeple eline kalem alan her kisiyi yazar
demek dogru degildir. Yazarin s6z sanatgisi olarak karakteristik 6zellikleri onun
hayal diinyasindan, ilhamindan, diinyay1 derin idrak etmesinden aranmalidir.
Yazarin yazarlig1 onun sectigi edebi araglarda tezahiir eder. Bu araglarla yazarin
ele alacagi olguyu okurda imkan dahilinde genis ve derin intiba uyandirmak
talep edilir.
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Yan Parandovski

Tarihgi bilginle sair eserlerini biri vezinsiz digeri de vezinli olarak kaleme
almasi nedeniyle birbirinden ayrilmaz. Sayet Herodot’un eserleri siir veznine
uydurulsa bile tarihi yapit olarak kalir.

Aristoteles

Halihazirda edebiyat karmasik duruma diismiistiir. Adeta gereksiz bir esyaya
déniismiis gibi, zira ilgi de heyecan da eskisi gibi degil, bir baskadir. Eski
okurlarimizin hayalleri artik baska seylerle mesgul. Giintimiiz okurlari
muhtemelen gergek bir miitalaanin zevki ve sevkinden habersizdir. Buna gore
artik neler yapabilecegimizi birlikte diisiinmemiz icap eder.

Cengiz Aytmatov

Sairin kimligi okura ait degildir. Okur, agactan yapilan tahta gibi; sadece
yazardan kopan eseri yargilayabilir. Sayet elestirici eserden siyasetci kimligi
artyorsa bu tamamen mantik disi bir harekettir.

Saint-John Perse

Benim isim, yazmak, elestiricinin isi de elestirmektir. Elestiriciler her zaman
yazarlara yardim etmislerdir. Ben romanlarim hakkinda elestiricilerin fikrine
kirilmam. Basit, herkes icin anlagilir bir dille yazdigim i¢in benim iyi yazmadi-
gimi soyleyerek tenkit ederler. Kanimca edebi eser yazmanin kesin yol yordami
yoktur. Her yazar ayr bir kimliktir; kendine 6zgii nelitkleri, kendine uygun
okur kitlesi vardir. Bugiine kadar higbir elestiriciye karsi icimde diismanlik
beslemedim. S6hretimle kibre de kapilmadim. Her zamanki gibi acik yiirekli,
samimi insanlarla dost kardes olmaya calistyorum.

Paulo Koelho

Edebiyat biliminin gérevi, edebi eserden tam olarak hangi gay eve anlami
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aramay1 gostermekten ibarettir fikrinden vazgecmelidir. Edebiyatc1 edebi ese-
re hicbir anlam katmaz. O, eserde herhangi bir anlamin ortaya ¢ikisi ile ilgili
mantig1 analiz eder, tanimlar.

Roland Barthes

Hayatin hakkinda yazmak icin degil belki de yasamak icin verildigini unutma-
maya calistim. Tabiat bana neyi uygun gordiiyse hepsini denedim. Sanata ise
tek amacim diye degil insanogluna 6zgii diger faaliyet tiirleri ile uygunlukta
yapilan bir alan olarak baktim.

Somerset Maugham

James Joyce, edebi hadise. O artik tekrarlanmaz, o tamamen bensersizdir. Joyse
ekolii olmayabilir ama onun diinya kiiltiirii ve edebiyatindaki makam yiiksek-
tir.

Dmitri Lihagyov

Sayet acikli ve hazin bir seye giildiiysem bunun sebebi aglayamamis olmamdir.

George Byron

Bence giiniimiiz gengleri amaclarin1 kaybetmemis, onlar amaclarini param-
parca etmiglerdir. Kanimca giintimiiz diinyasinda bu kacinilmaz bir hal. Ben
degerlere 6nemin zayifladig1 kosulda belirsiz amacin pesine diisen insanlar
hakkinda yazarim. Okurlarim arasinda genglerin cok olmasi belki de bundan-
dir. Kusursuz metin aslinda yoktur. Tipki tamamen umutsuzluk olmadig: gibi

Haruki Murakami

“Insan1 arayan” Diyojen, baska tiirlii gercegi arayanlardan daha bilgedir. Ciinkii
sadece insani bularak gercege ulasmak miimkiindiir.

Bernard Dade
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Kanaatimce giiniimiiz Japon yazarlari ruh 6zgiirliigiini kaybetmis gibi. Bu beni
tedirgin eder. Onlar daha cok akliyla yazar yiiregiyle degil.

Kunikida Doppo

Homer déneminden bu yana edebiyattan iki sey talep edilir; birincisi eserde
olay érgiisiiniin olmast, ikincisi karakterin yaratilmas: sarttir. insan dogas: ¢ok
yavas degisen bir canhdir ki bin sene énce yasanan bir olayin tasviri daha diin
olmus gibi kabullenilir.

John Galsworthy

Pamuk gibi bembeyaz karin ya da glimiis gibi parlayan ayin giizelligine kendini
kaptirdiginda. .. giizellikle bulusup zevk ve huzurla dolup tastiginda ihtiyarsiz
olarak dostunu 6zlersin, onu gérmek istersin; sevincini onunla paylasmak ister-
sin. Giizellikle bulugmak giiclii paylasma hissini, sefkat duygusunu uyandirir
ve o zaman “dost” kelimesi “insan” gibi duyulur.

Yasunari Kawabata

Mutlu bir hayat kosuluna ulagtiginda en bilge sanatcinin bile faaliyeti yavaslar,
derler. Oyle degildir. Bircok giizel eser refahin meyvesidir. Ornegin Rabelais
sadece istirahat ettiginde eline kalem aldiysa Rafael Roma hazinesinden
yararlanmistir. Montesquieu, Buffon, Walter’ler zengin sanatgilardi. Filozof
Bacon devletin yiiksek makamindaydi.

Honore de Balzac

Siir; olguya taklit degil, onun yorumu da tefsiri de degil. Siir, kendi halinde
olgudur; hayat olgusundan daha yiiksek bir olgu... lyi bir siir okurun suurunda
patlayan sikigtirilmig olgudur.

Erling Kristi
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Eminim ki giizelligin sirrim1 kesfetmek nasip oldugunda, doganin iradesini
anlama imkan1 dogdugunda iste o zaman yasamaktan amac da aydinhig: ka-
vusurdu.

Musyakodzi Saneasu'*

14 Gzbekistan Edebiyat1 ve Sanat: gazetesi, 2014, say1 39-52.
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11. LYRICAL AND DRAMATIC GENRES

12. LITERATURE DIRECTIONS AND TRENDS

13. ANALYSIS OF THE ARTWORK
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