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SUNUS

Tiirk Diinyasi, tarih boyunca farkli cografyalarda yasamuis, ortak dil, kiiltiir ve inang
degerleri etrafinda sekillenmis biiylik bir medeniyetin adidir. Bu medeniyet, Orhun
yazitlarindan Kaggarli Mahmud’un Divanii Lugati’t-Tiirk’iine, Ali Sir Nevayi’nin
Muhakemetii’l-Liigateyn’inden Cengiz Aytmatov’un ¢cagdas edebi eserlerine kadar, bin yili
asan bir kiiltiirel siirekliligin tasiyicis1 olmustur. Bugiin bu miras, biitiin Tiirk topluluklar
icin yalnizca ge¢misin bir hatirast degil, gelecege yon veren bir diisiince ve kimlik kaynagi
durumundadir.

Karabiik Universitesi Cengiz Aytmatov Tiirk Diinyas: Uygulama ve Arastirma
Merkezi olarak Tiirk diinyasinin ortak ilim, sanat ve kiiltiir birikimini yasatmaya,
gelistirmeye ve gelecek kusaklara aktarmaya katki saglamak amaciyla her yil bir dizi
bilimsel ve kiiltiirel faaliyetler yiiriitmekteyiz. Elinizdeki “Filoloji ve Kiiltiir Aragtirmalart -
5” adli bu eser, bu gayretlerin somut bir iirlinli, Tirk diinyasinin farkli iilkelerinden
akademisyenlerin bir araya gelerek olusturdugu ortak bir bilim platformudur.

Bu yilki saymizda Ozbekge, Tiirkge ve Ingilizce olmak iizere ii¢ dilde kaleme
alinmig yirmi bir bilimsel makale yer almaktadir. Makaleler, filoloji, kiiltiir, sanat, egitim,
siyaset bilimi ve tarih gibi farkli alanlarda yapilan 6zgiin arastirmalar1 igermektedir. Bu
cesitlilik, hem Tiirk diinyasinin zengin akademik potansiyelini hem de Kkiiltiirel ¢ok
sesliligini yansitmasi olarak karsimizda durmaktadir.

Kitapta ele alinan konular, yalnizca akademik diizeyde degil, toplumsal ve kiiltiirel
baglamda da dikkate degerdir. Tiirk halklarinin manevi degerlerinden ¢agdas kiiltiirel
diplomasi 6rneklerine, sanat egitiminin pedagojik temellerinden klasik edebi eserlerin yeni
yorumlarma kadar uzanan genis bir yelpaze sunmaktadir. Bu yoniiyle eser, Tiirk
diinyasinin ortak ilgi alanlarini ve gelecege dair entelektiiel yonelimlerini bir arada gorme
imkani1 sunmaktadir.

Eserin bir diger 6nemli yonii, uluslararast akademik is birliginin somut bir 6rnegi
olmasidir. Ozbekistan Devlet Sanat ve Kiiltiir Enstitiisii basta olmak iizere Tiirk
Cumbhuriyetleri’nden degerli bilim insanlarinin katkilari, ortak bir bilim dili olusturmanin,
kiiltiirleraras1 anlayis ve dayanismayi pekistirmenin en giizel 6rnegini teskil etmektedir.
Karabiik Universitesi olarak, bu is birligini sadece bir yayin faaliyeti degil, Tiirk diinyas1
yiiksekogretim kurumlari arasinda kalici bir kdprii olarak gormekteyiz.

Tiirk diinyasinin gelecegi, ortak tarih bilincine, kiiltiirel baglara ve bilimsel

iiretkenlige dayanacaktir. Bu nedenle, dil ve kiiltiir alaninda yiiriitilen her c¢aligma,
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yalnizca bir akademik faaliyet olmaktan ziyade, ayn1 zamanda bir kimlik insas1 stirecidir.
Bu kitapta yer alan makaleler, ge¢misin ilmi birikimini ¢agdas yontemlerle yeniden
yorumlayarak, Tiirk milletinin ortak diisiince mirasina katkida bulunmaktadir.

Bugiin, iletisim ve bilgi ¢aginin getirdigi hizli degisim i¢inde, Tiirk diinyasinin farkl
bolgelerinde iiretilen bilgi ve kiiltiirel degerlerin paylasilmasi biiyiik bir 6nem tagimaktadir.
“Filoloji ve Kiiltiir Arastirmalar1” dizisi, bu paylasimi giiclendiren, ortak bilim dili
olusturmay1 hedefleyen bir akademik platformdur. Her yeni sayisiyla, hem akademik
diizeyde hem de kiiltiirel anlamda Tiirk diinyasinin kenetlenmesine katki sunmaktadir.

Bu vesileyle, kitabin hazirlanmasinda emegi gecen tiim degerli yazarlarimiza, yaymn
kurulumuza, hakemlerimize ve katki saglayan kurumlara tesekkiirlerimizi sunariz.
Ozellikle Karabiik Universitesi Rektdrii Sayin Prof. Dr. Fatih Kirisik’a ve Ozbekistan
Devlet Sanat ve Kiiltiir Enstitiisii Rektorii Sayin Prof. Dr. Nodirbek Sayfullayev’e Tiirk
diinyas1 akademik dayanigmasina verdikleri destek i¢in siikranlarimizi ifade ediyoruz.

Tiirk diinyasinin ortak sesi olma gayretiyle hazirlanan bu eser, gelecekteki
caligmalara da 151k tutacagina, Tiirk dili, edebiyati ve kiiltiiriiniin evrensel degerinin
pekismesine katki saglayacagina inaniyoruz. Tiirk diinyasinin bilim ve kiiltiir birligi daima

var olsun.

Editorler
Karabiik, 2025



MAKALELER



SOME CHARACTERISTICS OF POLITICAL SYSTEMS IN THE
CONTEXT OF GLOBAL SOCIETAL DEVELOPMENT

KURESEL TOPLUMSAL GELISIM BAGLAMINDA SIYASI SISTEMLERIN BAZI
OZELLIKLERI

Bakhtiyor IRISMETOV"

Abstract

The article examines different models of political systems,
distinguishing between open and closed types that are influenced by both
internal and external factors. In some cases, one-sided influence benefits
only certain groups, causing instability; in others, excessive influence
leads to information overload and poor decision-making. Political
systems must therefore balance private and national interests. The second
model, like the first, can be applied to economic, social, and public
systems but has limitations — it outlines connections without explaining
their quantitative or qualitative impact, neglects civil society, and leaves
issues of stability unresolved. To improve it, elements such as political
culture can be added. A third model, proposed by G. Spiro, focuses on
dynamic equilibrium and links political processes to constitutional,
economic, power-related, and cultural factors. According to Spiro, the
effectiveness of a political system depends on its stability, flexibility, and
efficiency.

Keywords: power, stability, era, situation, civil society, actors.

Ozet

Makale, agik ve kapali tiirleriyle cesitli siyasal sistem modellerini
incelemekte; bu sistemlerin hem i¢ hem de dig etkenlerden etkilendigini
vurgulamaktadir. Bazi durumlarda tek tarafli etkiler belirli gruplarin
ctkarina hizmet ederek istikrarsizliga yol acarken, asirt etki bilgi fazlalig
nedeniyle hatali kararlar dogurabilir. Bu nedenle siyasal sistemler, ozel
cikarlarla ulusal ¢ikarlar arasinda denge kurmak zorundadir. Ikinci
model, ekonomik, sosyal ve kamusal sistemlerin analizinde kullanilabilse
de baglantilarin niteligi, sivil toplumun yeri ve sistemin istikrart gibi
konularda yetersiz kalmaktadir. Bu model, siyasal kiiltiir gibi unsurlar
eklenerek gelistirilebilir. G. Spiro tarafindan onerilen iigiincii model ise
dinamik denge kosullarim dikkate almakta ve siyasal siiregleri anayasal,
ekonomik, iktidar ve kiiltiirel etkenlerle iligkilendirmektedir. Spiro ‘ya

* Associate Professor at the State Institute of Arts and Culture of Uzbekistan
Dog. Dr., Ozbekistan Sanat ve Kiiltiir Universitesi



Some Characteristics of Political Systems in the Context of Global Societal Development

gore bir siyasal sistemin basarisi, istikrari, esnekligi ve verimliligine
baglhdir.

Anahtar Kelimeler: giic, istikrar, donem, durum, sivil toplum,
aktorler

Genisletilmis Ozet

Makale, ¢ok sayida dig ve i¢ etkiye maruz kalan acik ve kapali sistemler de dahil
olmak {izere g¢esitli siyasi sistem tiirlerini ele almaktadir. Burada farkli segenekler
miimkiindiir. Ozellikle, bu tiir bir etki giiclii ancak tek tarafli olabilir ve bu durumda
sistem, prensipte durumu istikrarsizlastirabilecek belirli bir kesimin ¢ikarlar1 dogrultusunda
kararlar alir. Ote yandan, etki o kadar giiclii olabilir ki, bilgiyle asir1 doygunluk meydana
gelebilir. Bu durum, yetkililerin hatali kararlar almasina da yol agabilir. Bu nedenle, bircok
durumda siyasi sistem siirekli olarak 6zel ¢ikarlar1 ulusal ¢ikarlarla birlestirmeye zorlanir.
Ikinci modelin, toplumun gesitli unsurlarinin siyasi sistemi etkileme bicimlerini ve
yollarin1 daha ayrintili olarak izlemeyi miimkiin kildig1 oldukga agiktir. ilk model gibi,
ikinci model de ¢esitli ekonomik, sosyal ve kamusal sistemlerin analizinde kullanilabilir.
Bu da yetkililerin hatali kararlar almasina yol acabilir. Bu nedenle, bir¢ok durumda siyasi
sistem siirekli olarak 6zel ¢ikarlar ulusal ¢ikarlarla birlestirmeye zorlanir. Ik model gibi,
ikinci model de ¢esitli ekonomik, sosyal ve kamusal sistemlerin analizinde kullanilabilir.
Ayni zamanda, siyasi sistemin 6zl olan devlet, teorik modelimizde D. Easton'n "kara
kutusu" olarak adlandirdigi sey olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu sistem icindeki gii¢
dagilimi, aktorlerin ¢ogunlugunun c¢ikarlarin1 gozetecek sekilde diizenlenmelidir. Bu
kararlar halk tarafindan kabul gérmez ve bu nedenle toplumsal destek gdérmez. Aymni
zamanda, ikinci modelde 6nemli eksiklikler bulunmaktadir. Sema, baglantilar hakkinda bir
fikir vermekle birlikte, bunlarin niceliksel ve niteliksel 6zellikleri, 6zgilil agirliklar1 ve
etkileri hakkindaki sorulara yanit vermemektedir. Sivil toplumun 06zgiil konumu
gosterilmemektedir. Siyasi sistemin istikrar1 ve degiskenligi sorunu, g¢esitli ekonomik ve
sosyal faktorlerin, siyasi ve psikolojik hosnutsuzluklarin, geleneklerin, siyasi partilerin,
kamu kuruluslarmin vb. agirliginin belirlenmesi gibi sorunlar da ¢oziimsiiz kalmaktadir.
Siyasi sistemin kendisi iktidar kurumlarina indirgenmistir. Kuskusuz, bu sema, siyasi
kiiltiir de dahil olmak {iizere ek unsurlarin eklenmesiyle gelistirilebilir. Siyaset biliminde,
dinamik denge kosullar1 sorununu hesaba katmaya calisan G. Spiro tarafindan Onerilen
ficiincii bir siyasi sistem modeli de mevcuttur. Onerilen model su varsayimlara

dayanmaktadir: Siyasi silirecler anayasal, ekonomik, iktidarla ilgili ve kiiltiirel (genis
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anlamda) nitelikteki faktorlerle baglantilidir. G. Spiro, siyasi siirecin basarisinin veya
basarisizliginin  sistemin istikrarina, esnekligine, verimliligine ve etkinligine bagh

olduguna inanmaktadir.

Introduction

If a political system is open, it becomes vulnerable to numerous external influences.
Several scenarios are possible in this case. For instance, such influence may be strong yet one-
sided, leading the system to make decisions in favor of a particular group, which, in turn, may
destabilize the situation. On the other hand, the influence may be so overwhelming that it
results in oversaturation with information. This, too, can push the authorities toward
erroneous decisions. Consequently, in many situations a political system must constantly
balance private interests against those of the nation as a whole, tracing in detail the forms and
channels through which different elements of society affect it. Similar to the first model, the
second can also be applied when analyzing economic, social, and broader societal systems. In
this framework, the state-regarded as the core of the political system—appears in our
theoretical model as David Easton’s so-called “black box.” The distribution of power within it
should be structured in a way that reflects the interests of the majority of actors. Yet such
decisions are often unpopular and, therefore, fail to receive social support.

It is quite evident that the second model makes it possible to trace in greater detail the
forms and channels through which different elements of society influence the political system.
Like the first model, it can be applied in the analysis of various economic, social, and broader
societal systems. Within this framework, the state - the core of the political system—appears
in our theoretical model as David Easton’s so-called “black box.” The system of power
distribution within it must be organized in such a way as to take into account the interests of
the majority of actors. Yet such decisions are often unpopular and, as a result, fail to receive
social support. The balance between “satisfied” and “dissatisfied” actors thus serves as one of
the key indicators of a state’s stability.

At the same time, the second model contains significant gaps. While it illustrates the
existence of connections, it does not provide answers regarding their qualitative and
quantitative characteristics, relative weight, or actual impact. The specific role of civil society

is left unaddressed. The problem of the political system’s stability and adaptability also
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remains unresolved, as does the question of the influence of various economic and social
factors, political and psychological discontent, traditions, political parties, civic organizations,

and similar elements.

Main part

The political system itself is reduced here to the institutions of power. Admittedly, this
framework can be refined by incorporating additional elements, including political culture.

In political science, there also exists a third model of the political system, one that
attempts to address the problem of conditions for dynamic equilibrium. This model, proposed
by G. Spiro, is based on the following premises: political processes are shaped by
constitutional, economic, power-related, and broadly cultural factors. According to Spiro, the
success or failure of a political process depends on the system’s stability, flexibility,
efficiency, and overall effectiveness.

These same factors are also viewed as the goals of a system seeking dynamic stability.
The advantage of this model is that it does not separate economic, cultural, and other factors,
but instead allows their functions to be considered as a whole.

The third model makes it possible to compare two or more political systems across a
range of parameters. It helps explain the differences between them on the basis of
comparative and systems analysis. This model can be applied to a wide variety of political
systems. At the same time, it must be acknowledged that Spiro’s model also has a number of
significant shortcomings. It does not take into account the role of such important factors as the
influence of public and social groups, political parties, and institutions (the president,
parliament, government, etc.). The distribution of the main stages of policymaking is not
sufficiently substantiated: decision-making is linked only to the constitution and culture,
while implementation is associated with culture and power. The criteria of efficiency,
effectiveness, and stability likewise remain undefined.

The shortcomings of the previous models were taken into account in the development of
the fourth model, on which G. Almond worked for more than ten years. The distinctive
feature of this model lies in the fact that the author views the political system as a multiplicity
of types of behavior and interaction. The individual is, in a sense, excluded from the set of
active factors within the system. Nevertheless, new principles and concepts are introduced

here, among which the most important are the following:
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* every political system has its own structure;

» all political systems perform the same functions, that is, they are universal in nature;

« any political system is inherently multifunctional;

» all political systems are culturally mixed.

While two of these principles require little explanation, the third reflects an important
characteristic of political systems. Despite the proclaimed principle of the separation of
powers, many functions - albeit in different ways across different systems—are not truly
separated. In fact, in absolute form such separation is hardly possible. One need only recall
the intervention of parliaments in the day-to-day policies of governments, as well as the
lawmaking activities of governments and presidents in many countries (constitutional decrees,
legislation). Multifunctionality thus points to a dynamic balance, an equilibrium of powers.

The fourth principle reflects the reality we observe in everyday practice-namely, the
presence in every society of elements belonging to different temporal, hierarchical, and other
types of structures.

For example, there is no such thing as a “pure” presidential or parliamentary form of
government. Some monarchies, in fact, turn out to be far more democratic than certain
republican systems. For this reason, the model makes it possible to focus primarily on the
activity of the system itself, rather than on the description of formal legal or other institutions.
At the same time, internal competition and even conflict between political institutions serves
to guarantee the stable functioning of the political system.

In this regard, it became necessary to revise and clarify certain familiar concepts of

99 ¢

political science. Instead of “institution,” ‘“organization,” or “group,” this model employs
terms such as “role” and “structure.” A “role” becomes an interacting variable, while a
“structure” represents a model - frameworks of interaction. At the same time, the term
“political system” is used in place of “state,” signifying the totality of legal and political
institutions.

This model recognizes the following functional elements. Thus, the input of information
consists of political socialization and the mobilization of the population, the analysis of
existing interests (both expressed and unexpressed), the aggregation (generalization and
integration) of interests, and political communications - that is, the connections and
interrelations among various political forces.

Particular attention is given to political socialization as a key factor of political culture.

Within this model, political socialization serves to encourage citizens to participate in the

13
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political life of society, regardless of their class or ethnic background. To this end, institutions
such as the family, school, workplace collectives, associations, political parties, and state
bodies are employed. Ultimately, within this model we encounter a wide range of interests
inside the system - their clashes as well as their integration.

Adaptability presupposes the capacity and potential of the system to seek stability,
while goal attainment implies the ability of the system to mobilize citizens and material
resources for the fulfillment of collective tasks. At the same time, possible integration refers
to the system’s ability to coordinate relations among its constituent elements.

According to this theory, the achievement of goals is carried out primarily through
political activity and the functioning of political structures. The stability of society is ensured
mainly by culture, religious groups, the family, the school, and other institutions. Integration
requires a certain degree of legal regulation and public oversight. Adaptability, above all,
depends on the dynamism of the economy and its structures. In Parsons’s view, a developed
society is characterized by structural differentiation and specialization. In other words, this
theory seeks to explain the functioning of society as a whole, rather than focusing solely on its
individual, albeit important, subsystems.

However, within the behavioral approach the main emphasis is placed on the behavioral
component. Politics, in the view of behaviorists, is the actions of individuals within political
life, rather than the various institutions and structures through which citizens act—an
approach that is fully justified from a pragmatic standpoint. The principal achievements of the

behavioral method may be summarized as follows:

1) treating “political behavior” as the primary object of study;
2) making extensive use of statistical and quantitative formulations;
3) developing theories capable of explaining political events.

There are studies of political systems that are based on cultural-political, elite-centered,
cratological, and other scholarly approaches. Each of these makes it possible to reveal a
particular aspect of the concept of a societal system. For the purposes of our inquiry, in the
transitional context of the societies under study, the typology of political systems proposed by
A. Lijphart appears especially relevant.

Lijphart questioned Almond’s typology of political systems, which was designed for

culturally homogeneous societies where social conflict is minimized. It was Lijphart who
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divided systems of representative Western democracy into majoritarian and consensus (or
consociational) types.

Majoritarian political systems are characterized by a majoritarian method of
parliamentary elections, a two-party system, and a strong executive power that is not heavily
constrained by either parliament or the constitution. They typically lack a constitutional court
- that is, judicial oversight of compliance with the basic law, and are marked by a unitary and
centralized state structure. The main advantage of the majoritarian system is the political
stability it provides: the government can consistently pursue its chosen course without
needing to account for the views of the opposition, which in turn has the prospect of gaining a
similar mandate to govern in the next elections.

The principal advantage of the consensus system is its greater democratic character,
meaning the simultaneous and continuous representation in parliament of a broader spectrum
of societal interests, including those opposed to the executive. In this case, the decision-
making process is consistently aimed at reaching compromises that accommodate society as a
whole. It is also generally held that the majoritarian system is better suited to homogeneous
societies, while the consociational system is more appropriate for fragmented ones.

On the basis of the indicators mentioned above, a classification of political systems has
been established:

* Primitive  (characterized by weak cultural secularization and limited role
differentiation);

* Traditional (marked by a differentiated governmental structure, despite power being
concentrated in the hands of the head of state);

* Modern (defined by the presence of differentiated political infrastructures).

The content and nature of new demands and support entering the system (“input’”)
depend on the mechanism of “feedback™ from the “output,” mediated through the surrounding
environment. In turn, this environment is divided into the internal (micro) environment,
encompassed by the system itself, and the external (macro) environment, which surrounds the

system.
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YUSUF SAKKOKIYNING “MIFTOHU-L-ULUM” ASARIDA
TASHBIH ILMI TALQINI

YUSUF SEKKAKI’'NIN MIFTAHU’L-ULUM ADLI ESERINDE TESBIH ILMININ
YORUMU

The Science Of Tashbih (Simile) In Yusuf Sakkaki’s Work Called Miftah al-Ulum

Bobur ISMOILOV”

Annotatsiya

Ushbu maqgola Yusuf Sakkokiyning “Miftohu-l-ulum” asarida
bayon etilgan tashbih nazariyasini ilmiy-nazariy jihatdan tahlil
qgiladi. Unda tashbih balog ‘at fanining markaziy bo ‘limi sifatida
talgin etilib, uning asosiy unsurlari — mushabbah, mushabbahun
bih, vajhu shabah va odati tashbihning mohiyati yoritiladi.
Sakkokiy tomonidan tashbihning hissiy, aqliy, xayoliy, vijdoniy va
vahmiy turlarga ajratilishi, ularning uslubiy vazifalari tahlil
qilinadi. Muallifning Jurjoniy va Qazviniy qarashlaridan farqli
o‘laroq o‘ziga xos yondashuvi ham ko ‘rsatiladi. Tadgigotda
tashbihning nutq aniqligi, ta’sirchanlik va estetik ifodani
kuchaytirishdagi o ‘rni, shuningdek, qarib—baid, maqbul-mardud
kabi ko ‘rinishlari tahlil etiladi. Xulosa qilib, Sakkokiy tashbihni
nafaqat badiiy san’at, balki nutqning mantiqiy mukammalligini
ta’minlovchi nazariy kategoriya sifatida talqin etgani va bu
nazariya keyingi balog ‘at hamda zamonaviy stilistika tadqiqotlari
uchun muhim manba ekanligi ta’kidlanadi.

Kalit so‘zlar: Sakkokiy, tashbih, balog‘at, bayon ilmi,

mushabbah, vajhu shabah, Miftohu-l-ulum

Ozet

Bu makale, Yusuf Sekkaki’nin Miftahii’l-ulum adli eserinde
ortaya koydugu tesbih nazariyesini bilimsel ve kuramsal agidan
incelemektedir. Calismada tesbihin  beldgat ilminin temel
boliimlerinden biri olarak ele alinisi, onun wunsurlari olan
miisebbeh, miisebbehiin bih, vechii’s-sebeh ve edatii’t-tesbih
actklanmaktadr. Sekkaki’'nin tesbihi hissi, akli, hayali, vicdani ve
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vehmi temellere gére siniflandirmasi ve bu tiirlerin tislup islevleri
degerlendirilmistir. Yazarin Ciircani ve Kazvini'den farkli ozgiin
vaklasimi  vurgulanmigtir. Sonu¢ olarak, Sekkdki’'nin tesbihi
valnizca bir edebi sanat degil, ayni zamanda ifadenin agikligini ve
mantiksal  biitiinliigiinii  saglayan teorik bir kategori olarak
yorumladigi belirtilmistir. Bu yaklasimin hem klasik beldgat hem
de modern dilbilim ve stilistik arastirmalar: ac¢isindan onemini
korudugu vurgulanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Sekkdaki, tesbih, belagat, beyan ilmi,
miisebbeh, vechii sebeh, Miftahii’l-ulum

Abstract

This article provides a theoretical and analytical study of
Yusuf Sakkaki’s concept of tashbih (simile) as presented in “Miftah
al-ulum.” It examines tashbih as a central component of Arabic
rhetoric (balagha), explaining its main elements—mushabbah,
mushabbahun bih, wajh al-shabah, and adat al-tashbih. Sakkaki’s
classification of similes into sensory, rational, imaginative,
emotional, and perceptual types is analyzed along with their
stylistic functions. The study highlights his distinctive approach
compared to earlier scholars such as al-Jurjani and al-Qazwini. It
concludes that Sakkdki viewed tashbih not merely as a poetic
device but as a theoretical category ensuring linguistic clarity and
logical precision, a perspective that remains relevant for modern
linguistic, rhetorical, and stylistic studies.

Keywords: Sakkaki, tashbih (simile), declamation, science of
bayan, mushabbah, vajhu shabah, Miftah al-ulum

Genisletilmis Ozet

Bu makale, Arap belagat geleneginin 6nde gelen temsilcilerinden biri olan Yusuf
Sekkaki’nin Miftahii’l-Ulum adli eserinde ele aldigi tesbih nazariyesini ilmi ve teorik
bakimdan incelemektedir. Eser, belagat ilminin ii¢ ana dalindan biri olan beyan ilminin
temel kaynaklarindan kabul edilir. Sekkaki, tesbihi yalnizca bir s6z sanati degil, anlamin
acikligini ve dilin mantiksal tutarliligini saglayan teorik bir kategori olarak yorumlamaistir.
Bu yaklasim, onu Ciircani ve Kazvini gibi onceki beldgat alimlerinden ayiran 6zgiin bir
yontem ortaya koymustur.

Arastirmada, tesbihin dort temel unsuru — miisebbeh (benzetilen), miisebbehiin bih

(benzetilen sey), vechii’s-sebeh (benzerlik yonii) ve edatii’t-tesbih (benzetme edati) —
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ayrintili bicimde degerlendirilmistir. Sekkaki, bu unsurlarin her birini hem anlam hem de
iislup agisindan sistemli bicimde agiklamis; tesbihi bes farkli temele gore tasnif etmistir:
hissi (duyusal), akli (zihinsel), hayali (imgelemsel), vicdani (psikolojik) ve vehmi
(tasavvuri). Ona gore tesbih, yalnizca dis diinyaya ait somut benzerlikleri degil, insan
zihninin ve ruhunun algiladigr soyut ¢agrisimlart da kapsar. Bu yoniiyle Sekkaki’nin
siniflandirmasi, klasik belagat literatiiriinde yeni bir kuramsal ¢erceve olusturmustur.

Makale, Sekkaki’nin tesbihin islevlerini de cok yonlii bicimde ele aldigini
gostermektedir. Tesbihin baglica amaclari; anlam1 aciklikla ifade etmek, ifadenin etkisini
giiclendirmek, dinleyicide estetik bir tasavvur uyandirmak, giizellik duygusu vermek, ovgii
veya elestiriyi zarif bicimde iletmek seklinde siralanmistir. Sakkaki, ayrica tesbihin yakin
(garib) ve uzak (ba‘id), kabul edilebilir (makbil) ve reddedilen (mardid), temsili (tamsil?)
ve tezadi (zitlik temelli) tiirlerini de sistematik olarak incelemis; bunlarin anlam giicii ve
iislup etkisi bakimindan farklarini ortaya koymustur.

Sekkaki’nin 6zgiin katkilarindan biri, vechii’s-sebeh kavramina getirdigi ayrintili
siniflandirmadir. Ona gore benzerlik yonii miifred (tekil), miifred hiikmiinde (birlesik),
murakkab (karma) ve tasabiih (karsilikli benzerlik) bi¢imlerinde olabilir. Her bir tiir,
tesbihin algilanis bi¢imini ve ifade giiciinii belirleyen farkli semantik ozellikler tagir.
Ornegin, “miifred” tiirii dogrudan bir nitelik {izerinden kurulurken, “murakkab” tesbihte
birden fazla unsurun birlesiminden olusan karmasik bir benzerlik s6z konusudur. Bu
ayrim, daha sonraki belagat kitaplarinda (6rnegin Teftdzani’nin Serhu Miftahii’l-
Ulum’unda) gelistirilmis ve klasik poetika geleneginin temel kavramlarindan biri héline
gelmistir.

Makalenin 6nemli bulgularindan biri, Sekkaki’nin tesbihi dilin mantiksal agikligini
saglayan bir retorik ara¢ olarak gdérmesidir. Ona gore dogru bir tesbih, yalnizca estetik
degil, aynm1 zamanda biligsel bir isleve de sahiptir; dinleyicinin zihninde anlamin
berraklasmasin1 ve fikrin etkili bicimde yerlesmesini saglar. Bu baglamda Sekkaki,
tesbihin iki tarafi arasindaki iliskiyi belirleyen vechii’s-sebehin karsilikli ve dengeli
olmasini zorunlu bir kosul olarak vurgular.

Caligmada ayrica Sekkaki’nin Kur’an’daki tesbih 6rneklerinden hareketle yaptigi
analizlere de deginilmistir. Ornegin, Nur Stresi 39. 4yetinde gecen “kéfirlerin amelleri
serap gibidir” ifadesi, “miifred hiikmiinde” bir tesbih olarak aciklanir; burada benzerlik
yonii “umudun ger¢ceklesmemesi”dir. Bu yaklasim, onun sadece dilsel degil, ayni1 zamanda

tefsirsel bir perspektife de sahip oldugunu gosterir.
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Sonug olarak makalede, Sekkaki’nin tesbih teorisinin Arap belagati kadar Tiirk ve
Fars edebiyat1 ilizerinde de etkili oldugu vurgulanmaktadir. Miftahii’l-Ulum, sonraki
ylizyillarda Sark poetikasinin temel taslarindan biri haline gelmis, ifadenin estetigiyle
anlamin mantiksal tutarliligin1 birlestiren 6zgiin bir retorik model sunmustur.

Bu arastirma, Sekkaki’nin tesbih anlayisinin yalnizca tarihi bir deger tasimadigina,
ayn1 zamanda c¢agdas dilbilim, retorik ve stilistik ¢calismalari i¢in de zengin bir kavramsal
cerceve sundugunu ortaya koymaktadir. Ozellikle benzetmenin bilissel ve estetik
boyutlarmi sistemli bicimde ele alisi, onu klasik Islam retorigi geleneginde doniim
noktalarindan biri haline getirmistir. Sekkaki’nin tesbih nazariyesi, modern Ozbek edebi
dilinde sanatsal ifade araglarinin incelenmesi i¢in de yeni aragtirmalara yon verebilecek

teorik bir temel sunmaktadir.

Kirish

Jahon ilm-fan taraqqiyotida islom davri muhim bosqich bo‘lib, Qur’oni karimning
nozil bo‘lishi bu jarayonda hal qiluvchi o‘rin tutgan. Qur’on nafaqat diniy, balki ilmiy va
falsafiy tafakkur rivojiga ham asos soldi. Shu davrda yuzaga kelgan ilmlar ichida balog‘at
ilmi arab tilida shakllangan va Sharq poetikasining muhim bo‘g‘iniga aylangan. U tadrijiy
rivojlanib, maoniy, bayon va badi’ fanlarini o‘z ichiga olgan mukammal ilmiy tizim
sifatida shakllandi. Bayon ilmi balog‘atning asosiy tarmoqlaridan biri bo‘lib, fikrni ravshan
va ta’sirchan yetkazish usullarini o‘rganadi. Unda tashbih, majoz, kinoya kabi badiiy ifoda
vositalari alohida o‘rin tutadi. Sirojiddin Yusuf Sakkokiyning “Miftohu-l-ulum” asari-

bayon, maoniy va badi’ ilmlarini tizimlashtirgan fundamental manba hisoblanadi.

Asosiy qism

Tashbihga oid nazariy fikrlar Abdulqohir Jurjoniy, Qazviniy va Sakkokiy kabi
mutafakkirlar tomonidan turli jihatlardan ta’riflangan. Jurjoniy tashbihning ma’noviy
ta’siri va uslubiy funksiyalariga alohida e’tibor bergan. Qazviniy tashbihning shakllari va
tuzilishini tanqidiy tahlil qilgan. Sakkokiy esa “Miftohu-l-ulum” asarida tashbihni to‘liq
tizimlashtirib, uning turlari, vazifalari va uslubiy martabalarini mukammal bayon qilgan.

Uning yo‘nalishi keyingi balog‘at kitoblariga nazariy asos bo‘lib xizmat qilgan.
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Ushbu tadqiqotda “Miftohu-l-ulum” asari asosiy manba sifatida tanlanib, undagi
tashbih nazariyasi tadqiq etildi. Matnda keltirilgan tashbih turlari, ularning uslubiy
magqsadlari va darajalari tasniflanadi.

Asarning uchinchi qismi - balog‘atga oid bo‘limi o‘z davrida ham, keyingi asrlarda
ham keng e’tirof etilgan. Sakkokiy bayon ilmini mustaqil ilm sifatida ko‘radi va undagi
tushunchalarni aniq ta’riflar hamda nazariy asoslar bilan bayon etadi. Asarda bayonning
asosly vositalaridan biri sifatida tashbih ilmi keng yoritilgan. Sakkokiy tashbihni ikki
tomonli o‘xshatish (mushabbah va mushabbahun bih) orqali ma’noni ta’sirchan yetkazish
usuli sifatida ta’riflaydi. Tashbihdagi umumiylik, ya’ni vajhu shabah mavjud bo‘lishi
asosly shart hisoblanadi.

Muallif tashbihni uning tarkibiy qismlari, uslubiy magsadlari va holatlari asosida
batafsil tahlil giladi. Uning yondashuvi Abdulqohir Jurjoniy va Qazviniy kabi olimlar
ta’limotiga yaqin bo‘lsa-da, uslubiy jihatdan murakkab va tahlillar keng qamrovlidir. Shu
bois, “Miftohu-l-ulum” asari keyingi barcha balog‘at kitoblari uchun nazariy asos bo‘lib
xizmat qilgan.

Sakkokiyning fikriga ko‘ra, tashbih uslubining birinchisi o‘xshatishning ikki
tomoni-mushabbah va mushabbahun bih tadqiq etiladigan tur bo‘lib, uning quyidagi
shakllari mavjud:

1) Mushabbah ham mushabbahun bih ham hisga asoslangan [besh sezgiga
asoslangan] bo‘ladi . Masalan, yonoq atirgulga, terining yumshoqligi ipakka o‘xshatilishi
kabi.

2) Mushabbah ham mushabbahun bih ham aqlga asoslangan bo‘ladi. Masalan,
ilmni hayotga o‘xshatish kabi.

3) Mushabbah aqlga, mushabbahun bih esa hisga asoslangan bo‘ladi. Masalan,
adolat taroziga qiyoslangani kabi.

4) Mushabbah hisga, mushabbahun bih aqlga asoslangan bo‘ladi. Masalan, yaxshi
hid yaxshi axloqqa o‘xshatiladi.

Sakkokiy bundan tashqari tashbihda aqliy va hissiy asoslardan “xayoliy”- tashqi
dunyoda mavjud bo‘lmagan, ammo mavjud bo‘lsa sezgi a’zolari tomonidan idrok etilishi
mumkin bo‘lgan narsalarga ishora qiluvchi, “vijdoniy”-ruh tomonidan idrok etilishi
mumkin bo‘lgan narsalarga ishora qiluvchi (rohat-dard, to‘qlik-ochlik kabi), “vahmiy”,
turlari ham borligini aytadi. Lekin Sakkokiy uslubiy ixchamlikni saqlash magqgsadida

xayoliyni hissiyga (tuyg‘uga), vijdoniy va vahmiyni aqliyga qo‘shib umumlashtiradi.
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Sakkokiyning tashbihga oid nazariy tahlillarida ikkinchi muhim jihat-vajhu shabah,
ya’ni o‘xshatishdagi umumiy xususiyatdir. Uning ta’rificha, tashbih to‘g‘ri va qabul
qilinadigan bo‘lishining sharti, mushabbah va mushabbahun bih o‘rtasida muayan
umumiylik bo‘lishidir. Bu umumiylik mushabbahun bihda odatda kuchliroq namoyon
bo‘ladi. Masalan, Arslon bilan jasur kishi o‘rtasidagi “jasorat” tushunchasi kabi.

Sakkokiy tashbihni mushabbah, mushabbahun bih, vajhu shabah va odati
tashbihdan iborat to‘rtta asosiy unsurga bo‘ladi. U ularning hissiy, aqliy, xayoliy, vijdoniy
va vahmiy asoslarini ajratadi. Tashbihning magqsadlari - holatni tushuntirish, ta’sirni
kuchaytirish, tinglovchida estetik zavq uyg‘otish va maqtov yoki tanqid ifodalashdan
iborat. Sakkokiy vajhu shabahni mufrad, mufrad hukmida, murakkab va tashobuh kabi
shakllarga ajratadi.

Sakkokiy vajhu shabahni quyidagi turlarga ajratadi:

1. Mufrad vajhu shabah. Bu turda o‘xshashlik bitta so‘z bilan ifodalanadi. U ikki
xil bo‘ladi:

1) Mufrad vajhu shabahning hissiy bo‘lishi. Masalan, yanoqning qizilligi gulga,
og‘iz hidi anbarga o‘xshatilishi kabi.

2) Mufrad vajhu shabahning aqliy bo‘lishi. Masalan, sahobalarning hidoyat
yo‘lboshlovchisi sifatida yulduzlarga qiyos qilinishi kabi.

2. Mufrad hukmida bo‘lgan vajhu shabah. Bu holda o‘xshashlik bir necha
jihatlarni o‘z ichiga oladi. Bu ham ikki turli:

1) Mufrad hukmida bo‘lgan vajhu shabahning hisga tayanishi. Masalan, Surayyo
yulduzining uzum donalariga o‘xshatilishi: Bunda o°xshashlik, oqlik, dumaloq shakl,
kichik o‘lchamdagi shakllarning o‘zaro birlashib, o‘ziga xos o‘lcham hosil qilishi bilan
bog‘lig.

b) Mufrad hukmida bo‘lgan vajhu shabahning aglga tayanishi. Misol, 53 Cudll
) g e 205 Alien 558 s 4 3335 Uik s3a0 d 618 1) R ala ladall Al day ik sl
“Kofirlarning amallari keng sahrodagi sarobga o‘xshar. Chanqoq odam uni suv deb
hisoblar, qachonki uning oldiga kelsa, hech narsani topmas. Va u oldida Allohni topar. Bas
u zot uning hisobini to‘liq qilar. Alloh o‘ta tez hisob qiluvchidir” (Nur surasi 39-oyat).
Buyerda umid va natijaning yo‘qligi asos qilinadi. Bu kabi mufrad hurmida bo‘lgan tur,
Sakkokiyga xos.

3. Murakkab vajhu shabah. Vajhu shabahning murakkab turi uchga bo‘linadi: 1)

Hissiy narsalardan iborat murakkab vajhu shabah. Misol, mevaning rangi, ta’mi va
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hidining boshqa mevalarga o‘xshatilishi kabi. 2) Aqliy narsalardan iborat murakkab vajhu
shabah. Masalan, ba’zi qushlarning o‘tkir ko‘rish qobiliyati, juda diqqatligi, ehtiyotkorligi
jihatidan qarg‘aga o‘xshatilishi. 3) Ham hissiy, ham aqliy narsalardan iborat murakkab
vajhu shabah. Misol, insonning chiroyli tashqi ko‘rinishi, shon-shuhratga ega bo‘lishi va
yuqgori mavqgega ega bo‘lishi jihatidan quyoshga o‘xshatilishi.

4. Vajhu shabahning ochiq yoki yopiq bo‘lishi bilan bog‘liq hukmlar. Bayon ilmi
olimlari so‘zlar talaffuz qilishda qiyinchilik tug‘dirmasligi, harflarning tanafur (noqulay
tartibi) yoki takrorlanishi tilni charchatmasligi, tushunarsiz g‘arib (notanish) so‘zlar
bo‘lmasligi, matnda polisemik (bir-biriga bog‘liq ko‘p ma’noli) so‘zlarning qay biri
nazarda tutilganini aniqlash qiyin bo‘lmasligi, tinglovchi qalbiga yoqimsiz ta’sir
ko‘rsatadigan, shubhaga sabab bo‘luvchi so‘zlar bo‘lmasligi, aksincha ular yoqimlilikda
asalga, oqimlilikda suvga, nafislikda esa shabadaga o‘xshashi lozim ekanini aytganlar.

5. Vajhu shabahning, ham mushabbah ham mushabbahun bihni o‘z ichiga olishi
sharti. Agar vajhu shabah har ikki tomon-mushabbah va mushabbahun bihda ham mavjud
bo‘lsa, tashbih to‘g‘ri bo‘ladi, aks holda esa noto‘g‘ri bo‘ladi. Masalan: CJAS\S ejfﬂ\ R
skl 8 “Gapda nahv ovgatdagi tuz kabidir” misolida vajhu shabah ikki tomon uchun teng
emas. Agar tuz ovqatda kam yoki ko‘p bo‘lsa buziladi. Gapda nahvning bu kabi holati
bo‘lmaydi .

3. Tashbihning uslubiy magsadlari

Tashbihning magsadlari asosan mushabbah bilan ba’zi hollarda mushabbahun bih
bilan bog‘liq bo‘ladi.

Mushabbahdan ko‘zlangan magsadlar: Holatni tushuntirish-mushabbahning
qanday holatda ekanini aniq ko‘rsatish. Masalan, “Sarig‘i mana bu rangga o‘xshaydi,”
deyish kabi. Darajasini ifodalash- mushabbahda biror sifatning kuchi yoki miqdorini
ko‘rsatish. Masalan, “Falon narsaning qorasi, qarg‘aning qorasi kabi.” Ustunlikni
ta’kidlash- mushabbahni sharafli, yuksak holatda ko‘rsatish. Masalan, A Lﬁj‘ Ll Jas da
JIGAl a3 g “Uning holati, kiyik qonining bir qismi bo‘lgan mushk kabi.” Ma’lumki,
mushk kiyik qonidan olingan bo‘lsa ham qon deb hisoblanmaydi. Ta’sir kuchini oshirish-
tinglovchiga kuchliroq ta’sir o‘tkazish, fikrni mustahkamlsh. “Sening harakating mening
suv ustiga yozishimga o‘xshaydi.” Mushabbahni tinglovchiga chiroyli, xunuk yoki noyob
ko‘rsatish. Masalan, “Qora yuzni kiyikning ko‘z qorachig‘iga o‘xshatish.”

Mushabbahun bih bilan bog‘liq magsadlar: Mushabbahun bih bilan bog‘liq

magsadlar, tashbih san’atida chuqurroq ma’no yaratish va estetik ta’sirni oshirishga xizmat

23



Yusuf Sakkokiyning “Miftohu-l-ulum” asarida tashbih ilmi talqini

qiladi. Eng asosiysi, mushabbahun bihni vajhu shabah jihatidan mushabbahdan ustun
korsatishdir. Misol, £ fes 40A1 435 358 & #Liall 155 “Tong otdi. Tong yorug‘ligi
xalifaning magqtalayotgan paytdagi yuzi kabidir.” Buyerda mushabbahun bihni
mushabbahdan ustun ko‘rsatilgan . Mushabbahun bih gapiruvchining nazaridagi qadrlilik
darajasini bildiradi. Masalan, “Bu yuz nimaga o‘xshaydi?” deganda, nonni qadrlovchi
“Nonga o‘xshaydi”, deb javob berishi kabi. Bu uslub “Izhorul-matlub” (Istalgan narsani
ifodalash) deyiladi.

Tashbihning ikki tomoni vajhu shabah nuqtayi nazaridan teng bo‘lishi [Tashobuh].
Vajhu shabah nuqtayi nazaridan mushabbah bilan mushabbahun bih teng bo‘lsa, bir-
biridan ustun yoki kam bo‘lmasa, o‘zaro o‘rin almashishi mumkin bo‘lsa “tashobuh” (teng
o‘xshash) deyiladi. Misol, “Bu sarigning rangi shu sarigning rangi kabi”, “Tongning
yorug‘ligi, otning peshonasidagi oq rang kabi ko‘rindi” demoq kabi. Bu termin ham ilk bor
“Miftohu-l-ulum” da uchraydi.

Tashbihi tamsiliy (taxayyuliy). Agar tashbihda vajhu shabah haqiqiy bo‘lmagan
sifat bo‘lsa va ko‘p narsalardan chiqarib olingan bo‘lsa, tashbihi tamsil deyiladi. Masalan,
ol ¥ el 8 248555 a5k A D AR e Cpllal LB T )6 36 5 Lﬁj\ Jik 24 “Ular, misoli,
yoqqan o‘ti endi atrofini yoritganida, Alloh nurini ketkazib, qorong‘u zulmatlarda
qoldirgan kishilarga o‘xsharlar” (Baqara surasi 17-oyat) . Buyerda vajhu shabah ko‘plab
narsalardan umumlashtirib chiqarilgan tasavvuriy bir jihatdir .

Yusuf Sakkokiyning “Miftohu-l-ulum” asarida tashbih turli jihatlardan
tavsiflanadi. Unga ko‘ra, tashbih mazmuniy yaqinligi va tasviriy ta’siriga ko‘ra qarib
(yaqin) va baid (uzoq) turlarga bo‘linadi.

1. Tashbihning “qarib” bo‘lishi. Qarib tashbih sodda, aniq va tushunarli bo‘lib,
unda mushabbah va mushabbahun bih o‘rtasidagi bog‘liglik ravshan bo‘ladi. Bu holat
quyidagilarda namoyon bo‘ladi:

Vajhu shabah bitta jihat bilan cheklangan bo‘ladi. Masalan, “Hindiy ko‘mir kabi”
(qoralik). Mushabbahun bih oddiy, tanish, tez anglanadigan narsa bo‘ladi. Masalan, yuz —
oyga, soch — tunga o‘xshatilishi. Mushabbahun bih mushabbahga o‘lcham va xususiyat
jihatidan mos keladi. Masalan, kichik ko‘za — krujkaga.

2. Tashbihning “baid” va “g‘arib” bo‘lishi. Ushbu turda tashbih kuchli badiiy
ta’sirga ega, lekin tasavvur qilish qiyinrogq.

3. Tashbihning magbul va mardud turlari. Magbul tashbih ma’noli, tushunarli,

ta’sirli va magsadga mos bo‘lishi lozim. Mashhur va oddiy narsalar bilan taqqoslash afzal
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hisoblanadi. Masalan, “yuzing oydek.” Mardud tashbih esa bog‘ligliksiz, noaniq va
yoqimsiz bo‘lsa, rad etiladi. Masalan, “u vafodorlikda it kabi.”

Tashbihi tazod. Bu wuslubda ikki qarama-qarshi narsa o‘xshashlik asosida
bog‘lanadi, lekin bu aslida istehzo yoki kinoya qilish uchun bo‘ladi. Masalan, Qo‘rqoq

"9

odamni “Qanday ham sherga o‘xshaydi!” deb ta’riflash kabi. Bu haqiqiy o‘xshatish emas,

balki istehzo. Ya’ni, kishi asli unda yo‘q sifat bilan ta’riflangan.

Xulosa

Sakkokiyning tashbih nazariyasi balog‘at ilmining eng muhim bo‘limlaridan biri
sifatida yetarlicha ilmiy asoslangan. Uning uslubiy tartibi va mantiqiy tahlillari zamonaviy
ritorika tahqiqotlariga ham amaliy yordam bera oladi. Tashbihning turlari va maqgsadlarini
Sakkokiycha tizimlashtirish o‘zbek adabiy tilidagi badiiy ifoda imkoniyatlarini o‘rganishda
muhim qadam bo‘lishi mumkin. Kelgusida tashbihning amaliy misollarini tanqidiy tahlil

qilish, ularning poetik funksiyalarini tahqiq etish tavsiya etiladi.
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MADANIY XILMA-XILLIK KONSEPSIYASI VA UNING IJTIMOIY-
MADANIY MOHIYATI

KULTUREL CESITLILIK KAVRAMI VE SOSYO-KULTUREL OZU
The Concept of Cultural Diversity and Its Socio-Cultural Essence

Charos IBRAGIMOVA”*

Annotasiya

Magolada madaniy xilma-xillik konsepsiyasi va uning ijtimoiy-
madaniy mohiyati nazariy hamda amaliy jihatdan tahlil etiladi. Xilma-
xillik tushunchasining lug ‘aviy, sotsiologik va falsafiy talginlari yoritilib,
YUNESKOning 2005-yildagi Konvensiyasi asosida madaniy xilma-
xillikka berilgan ta’riflar taqqoslanadi. Turli yondashuvlar doirasida bu
tushuncha madaniy monopoliyaga qarshi iqtisodiy konsepsiya, ozchilik
madaniyatlarini himoya qiluvchi mexanizm, milliy madaniy siyosatni
qonuniylashtiruvchi vosita va demokratik tamoyillarni mustahkamlovchi
ijtimoiy-siyosiy konsepsiya sifatida izohlanadi. Magolada Aflotun,
Avgustin, Akvinskiy va Mortimer Adler qarashlari asosida insoniylikning
umumiyligi hamda tafovutlarning falsafiy mazmuni tahlil qilinadi.
Madaniy  xilma-xillikning  ijtimoiy-madaniy  ahamiyati  sifatida
madaniyatlarning o ‘zaro boyitilishi, jamiyatda tanqidiy tafakkur, tenglik,
tolerantlik va adolat qadriyatlarining shakllanishi alohida ko ‘rsatib
o‘tiladi. Loden va Rosener, shuningdek Mazur tomonidan ishlab
chigilgan tasniflar asosida xilma-xillikning asosiy va ikkilamchi
o ‘lchoviari, hamda uning dinamik, kontekstual xususiyati asoslab
beriladi.

Kalit so‘zlar: madaniy xilma-xillik, ijtimoiy-madaniy mohiyat,
globallashuv, madaniyatlararo mulogot, demokratik  boshgqaruv,
millatlararo totuvlik, ijtimoiy inklyuziya

Abstract

The article examines the concept of cultural diversity and its socio-
cultural essence from both theoretical and practical perspectives. The
definitions of diversity in linguistic, sociological, and philosophical
contexts are analyzed, with particular reference to the 2005 UNESCO
Convention on the Protection and Promotion of the Diversity of Cultural
Expressions. Within various approaches, cultural diversity is interpreted
as an economic concept countering cultural monopoly, a mechanism for
protecting minority cultures, a tool for legitimizing national cultural
policy, and a socio-political concept reinforcing democratic values. The
paper also considers philosophical views of Plato, Augustine, Aquinas,

" O*zbekiston Davlat san’at va madaniyat instituti mustagil tadgigotchisi
Ozbekistan Sanat ve Kiiltiir Universitesi, doktora ogrencisi
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and Mortimer Adler, highlighting the relationship between human
universality and differences. The socio-cultural significance of cultural
diversity is revealed through the mutual enrichment of cultures, the
promotion of critical thinking, and the strengthening of equality,
tolerance, and justice within society. Based on the classifications of
Loden and Rosener, as well as Mazur, the article outlines the primary
and secondary dimensions of diversity, while emphasizing its dynamic
and contextual nature.

Keywords: cultural diversity, socio-cultural essence, globalization,
intercultural dialogue, democratic governance, interethnic harmony,
social inclusion

Genisletilmis Ozet

Bu makalede c¢esitlilik kavrami farkli disiplin ve baglamlarda kazandigi anlamlar
acisindan ele alinmaktadir. “Oxford Learner’s Dictionary”de “diversity” terimi, birbirinden
farkl1 insan ve nesnelerin varligi olarak tanimlanirken; sosyolojik agidan cesitlilik,
toplumlarin farkli sosyal 6zelliklere gore ayrisma ve kimlik kazanma siirecini ifade eden
oznel bir kavram olarak degerlendirilir. Dolayisiyla ¢esitlilik, ¢ok yonliiliik, genis kapsam
ve toplumsal-dogal farkliliklarin ifadesi olan kavramsal bir kategori niteligindedir.

Makale, ozellikle kiiltiirel cesitlilik konusuna odaklanmaktadir. 2005 yilinda
UNESCO tarafindan kabul edilen “Kiiltiirel Ifadelerin Cesitliliginin Korunmasi ve Tesviki
Hakkindaki Sozlesme”ye gore, kiiltiirel cesitlilik “gruplar ve toplumlarin kiiltlirlerinin
ifadesini bulan bi¢imlerin farklilig1” olarak tanimlanir. Buna gore kiiltiirel ¢esitlilik, tek bir
kiiltiir sinirint asarak kiiltiirler arasi farklari ve etkilesimleri kapsayan bir olgudur.

Konseptin farkli tanimlar1 incelendiginde ¢esitli yaklagimlar 6ne ¢ikmaktadir:

o Kiiltiirel ¢esitliligin siirlarini belirlemenin gii¢liigii (6rnegin, sanatsal ve kiiltiirel
cesitlilik ayrimi);

o Kiiltiirel tekellesmeye karsi bir ekonomik kavram olarak degerlendirilmesi;

e Ekonomik ¢ikarlarin 6tesinde, demokrasiyi ve esit erisimi destekleyen toplumsal
bir talep olarak goriilmesi;

e Ulus-devletlerin olusum siirecinde ezilen etnik azinliklarin kiiltiirlerini koruma
arac1t olmasi;

o Kiiltiir endiistrisinde kiiresel standartlasmaya karsi ulusal kiiltiir politikalarini
mesrulagtirma araci olarak degerlendirilmesi,

e Ulusal Kkiiltiir politikalarina kars1 elestirel bir siyasal durusun ifadesi olarak

yorumlanmasi.
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Makalede, bireyin etnik kokeninin tek kimlik unsuru olmadigi, insanlarin farkli
etnik, cinsiyet veya diger 6zelliklerine ragmen dogustan esit olduklar1 vurgulanmaktadir.
Insanlik, tiim bu farkliliklarin tesinde evrensel bir ortak deger olarak goriiliir. Kiiltiirel
cesitlilik, hem bu farkliliklarin hem de insanlar arasi ortak yonlerin bir bilesimi olarak
tanimlanir.

Felsefi yaklagimlar baglaminda, Mortimer Adler insan tabiatinin ortak yonlerine
ragmen bireylerin yasadiklar1 ¢cevreye bagli olarak biiyiik farkliliklar gosterdigini savunur.
Aflotun (Platon) ise insan tabiatini akil, ruh ve istek olmak iizere ii¢ unsurdan olusmus bir
yap1 olarak tanimlar ve bu unsurlarin kisiden kisiye farkli oranlarda bulunmasinin farkl
yasam tarzlarini dogurdugunu belirtir. Augustinus Tanri’nin yarattigi farkliliklarin her
birinin evrendeki diizenin bir pargasi oldugunu, Akvinskiy ise Tanri’nin yarattig
cesitliligin diinyanin milkemmelligini sagladigini ileri stirer.

Makalede kiiltiirel cesitliligin toplumsal ve kiiltiirel 6ziine iliskin su tespitler
yapilmaktadir:

e Her kiiltiir kendi i¢inde zengin bir anlam tasir; ancak bireyin potansiyelini tek
basina tam olarak agiga ¢ikaramaz. Cesitlilik sayesinde kiiltiirler birbirini besler ve
yeni kiiltlirel ¢oziimler ortaya cikar.

o Kiiltiirel etkilesim, topluluklar aras1 diyalogu genisletir, elestirel diistinceyi gelistirir
ve esitlik, adalet, hosgorii gibi degerleri gii¢lendirir.

o Kiiltiirler aras1 temas sanatta, estetikte, geleneklerde ve ahlaki normlarda karsilikli
etki yaratarak ortak duyarlilik ve kiiltiirel birlik hissini gii¢lendirir.

Kiiresellesme siirecinde kiiltiirel cesitlilik, toplumsal kalkinmanin énemli bir firsatt
olarak degerlendirilir. Farkli inang, dil ve geleneklere sahip topluluklarin birlikte yasamasi
cesitli sorunlar dogurabilse de bu siireglerin etkin yonetimi sosyal katilim, demokratik
yonetigim ve siirdiiriilebilir gelismeye katk: saglar.

Kiiltiirel cesitlilik genellikle etnik, dini ve dilsel baglamlarda simiflandirilir, fakat
bolgesel, sosyo-ekonomik ve diger Ol¢iitler de 6nemlidir. Loden ve Rosener gesitliligi iki
boyutta ele alir:

1. Temel boyutlar — cinsiyet, irk, milliyet, yas, fiziksel 6zellikler;

2. Ikincil boyutlar — din, ana dil, egitim, aile durumu, cografi konum vb.

Mazur, Rijamampinina ve Carmichael’in caligmalarina dayanarak c¢esitliligi ti¢

boyutta inceler ve bu kavrami degisken, karmasik ve baglama bagl bir olgu olarak
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tanimlar. Mazur’a gore cesitlilik sabit degil, dinamik bir yapiya sahiptir ve farklh
kosullarda farkli bicimlerde ortaya ¢ikar.

Sonug olarak, makalede kiiltiirel ¢esitlilik kavraminin yalnizca sosyo-felsefi degil,
ayni zamanda siyasal, ekonomik ve hukuksal yonleriyle de karmagik ve ¢ok boyutlu bir
olgu oldugu vurgulanmaktadir. Kavramin ¢ok katmanli dogasi, evrensel bir tanim yapmay1
zorlagtirsa da, toplumsal gelisme agisindan sahip oldugu teorik ve pratik 6nemi ortaya
koymaktadir.

Kiiltiirel cesitlilik, farkli kiiltiirlerin karsilikli etkilesimi ve biitiinlesmesi yoluyla
toplumsal istikrar, esitlik ve hosgoriiyli gliglendiren bir faktordiir. Bu nedenle kiiresellesme
caginda kiiltiirel ¢esitliligi dogru anlamak, onu yonetme mekanizmalarini gelistirmek ve
hem ulusal hem kiiresel Olgekte pozitif bir kaynak olarak degerlendirmek, cagdas
toplumlarin 6niindeki en Oonemli gorevlerden biridir. Kiiltlirel cesitlilik, milletlerarasi
barisin, kimlik bilincinin ve kiiltiirel igbirliginin giiclendirilmesi i¢in temel bir kuramsal

zemin sunmaktadir.

Kirish

Xilma-xillik tushunchasi foydalanilayotgan soha va kontekstga qarab turlicha
izohlanadi. Masalan, “Oxford Learner’s Dictionary”da “diversity” atamasi “bir-biridan
farq giladigan odamlar va narsalar mavjudligi”! sifatida talgin qgilinadi. Sotsiologik nuqtai
nazardan xilma-xillik “turli ijtimoiy xususiyatlarga ko‘ra jamiyatlar o‘rtasida farqlanish va

”2 sifatida ham

o‘zini identifikatsiya qilish jarayonini ifodalovchi subyektiv tushuncha
ta’riflanadi. Demak, xilma-xillik — ko‘p navlilik, keng spektr va ijtimoiy hamda tabiiy

farqglar holatini bildiruvchi konseptual kategoriya hisoblanadi.

Asosiy qism
Madaniy xilma-xillik masalasi xalgaro miqyosda ham muhim nazariy-amaliy
ahamiyat kasb etadi. YUNESKO tomonidan 2005-yilda qabul gilingan “Madaniy ifodalar

xilma-xilligini himoya qilish va rag‘batlantirish to‘g‘risida”gi Konvensiyada ushbu

' UNESCO. Kiiltirel ifadelerin  Cesitliliginin  Korunmast ve  Gelistirilmesi  Sozlesmesi.
http://www.unesco.org.tr/Pages/179/177/ Olingan sana: 03.09.2025.

2 Barbara Mazur. Cultural Diversity in Organizational Theory and Practice. Journal of Intercultural
Management, Vol.2, No:2, Novermber 2010, pp. 5-6. https://joim.pl/wp-content/uploads/2020/02/2-2-
Cultural-Diversity-in-Organisational-Theory-and-Practice.pdf Olingan sana: 03.09.2025.
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tushuncha “guruhlar va jamiyatlar madaniyati o‘z ifodasini topadigan shakllarning xilma-
xilligi™ sifatida talqin gilinadi. Boshqacha aytganda, madaniy xilma-xillik biror yagona
madaniyat doirasidan tashqariga chiqib, madaniyatlar o‘rtasidagi farqlarni va ularning
o‘zaro munosabatlarini gamrab oluvchi hodisadir.

Konsepsiyaning keng tarqalgan ta’riflarini tahlil qilganda quyidagi yondashuvlarni
ajratib ko‘rsatish mumkin:

- madaniy xilma-xillik chegaralarini aniq belgilash qiyinligi (masalan, badiiy
va madaniy xilma-xillik o‘rtasidagi farqlilik orqali);

- uni madaniy monopoliyaga qarshi kurash va davlatning ushbu jarayondagi
rolini belgilovchi iqtisodiy konsepsiya sifatida talqin qilish;

- igtisodiy manfaatdan ko‘ra, madaniyatlarning demokratiyaga yo‘naltirilgan
vakilligi va teng foydalanishga asoslangan ijtimoiy talab sifatida qarash;

- milliy davlatlar shakllanish jarayonida ezilgan etnik ozchiliklarning
madaniyatlarini himoya qiluvchi hodisa sifatida izohlash;

- madaniyat industriyasida global standartlashtirishga qarshi milliy madaniy
siyosatni qonuniylashtirish vositasi sifatida baholash;

- milliy davlatlarning madaniy siyosatiga qarshi tanqidiy pozitsiyani
ifodalovchi siyosiy konsepsiya sifatida talqin etish.

Shuni ta’kidlash lozimki, shaxsning etnik kelib chiqishi uning yagona asosiy
identifikatori emas. Insonlar o‘zlarining etnik, jinsiy yoki boshqa xususiyatlari bilan farq
qilsalar-da, ular tabiatan teng huquqlidir. Insoniylik universal o‘ziga xoslik sifatida barcha
farqlardan ustun turadi. Shaxslararo umumiylik va tafovutlar tabiatida madaniy xilma-
xillikning muhim manbalari mujassamdir.

Mazkur masalaga falsafiy yondashuvlarda ham turli qarashlar mavjud. Mortimer
Adlerning ta’kidlashicha, inson tabiatining umumiy jihatlariga qaramay, u turning a’zolari
sifatida o‘zida juda ko‘p farqlarni o‘z ichiga oladi. Adlerning fikricha, odamlarning bir
turga mansub bo‘lishiga qaramay, turli mintaqalarda yashayotganliklari kuzatilganda,
individlar o‘rtasida, aynigsa, xulg-atvor jihatlarida, nutq tilidan tortib, urf-odat va
an’analargacha juda ko‘p farqlar mavjudligini ko‘rish mumkin. Shunga qaramay, tabiatan
umumiy jihatlarga ega bo‘lgan odamlar turli kichik guruhlarda yashaydilar. Odamlar
o‘rtasidagi tafovutlar darajasi shunday darajaga yetishi mumkinki, tashqaridan qaralganda,

bu odamlarning bir xil turdagi a’zolari emasligiga jiddiy shubha tug‘ilishi mumkin. Shu

3 UNESCO. Kiiltiirel Ifadelerin  Cesitliliginin ~ Korunmas1  ve  Gelistirilmesi ~ Sézlesmesi.
http://www.unesco.org.tr/Pages/179/177/ Olingan sana: 03.09.2025.
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nuqtai nazardan ta’kidlash kerak bo‘lgan narsa shundaki, inson tabiati barqaror
emasligidir.*

Aflotun inson tabiati hamma uchun umumiy bo‘lgan aql, qalb va xohishdan iborat
ekanligini va bu uch unsur har bir insonda bir xil darajada emasligini ta’kidlaydi.
Darhagqiqat, u bu uch unsur aql tomonidan boshgqariladi, desa-da, odamlarda turli daraja va
hukmronlik tufayli turli xil turmush tarzi paydo bo‘lganligini da’vo qildi. Xristian
ilohiyotchisi Avgustin Xudoning tafovutlar uchun ahamiyatini ta’kidlab, har bir yaratilgan
narsa dunyoda o‘z o‘rniga ega va tizimga hissa qo‘shadi, deb ta’kidladi. Yana bir ilohiyot
olimi Akvinskiy xudo yaratgan xilma-xillik olamni komil giladi, olamning mukammalligi
esa koinotdagi mumkin bo‘lgan eng xilma-xillik bilan bog‘ligligini ta’kidlagan®.

Madaniy xilma-xillikning ijtimoiy-madaniy mohiyatini quyidagi jihatlar orqali
aniqlash mumkin:

- har bir madaniyat o‘z ichida boy mazmunni mujassam etsa-da, shaxs
salohiyatini to‘liq ochib bera olmaydi; xilma-xillik tufayli madaniyatlar o‘zaro oziqlanadi
va yangi madaniy yechimlar yuzaga keladji;

- u jamiyatdagi turli jamoalar o‘rtasidagi muloqotni kengaytiradi va tanqidiy
tafakkurni rivojlantiradi, natijada tenglik, adolat va tolerantlik kabi qadriyatlar
mustahkamlanadi;

-madaniyatlar o‘zaro aloqada bo‘lib, san’at, estetika, an’ana va axloqiy me’yorlar
darajasida bir-biriga ta’sir ko‘rsatadi, umumiy sezgirlik va madaniy birlikni shakllantiradi.

Globallashuv sharoitida madaniy xilma-xillik jamiyat taraqqiyoti uchun muhim
imkoniyat sifatida qaralmoqda. Chunki turli e’tiqod, urf-odat va tillarga ega jamoalarning
birgalikda yashashi ko‘plab ijtimoily muammolarni yuzaga keltirishi mumbkin, biroq ularni
samarali boshqarish orqali ijtimoiy inklyuziya, demokratik boshqaruv va barqaror
rivojlanishga erishish mumkin.

Madaniy xilma-xillik asosan etnik, diniy va lingvistik kontekstlarda tasniflanadi.
Shu bilan birga, mintagaviy, ijtimoiy-iqtisodiy va boshqga turli mezonlar bo‘yicha ham
farglanishi mumkin®. Loden va Rosener tasnifiga ko‘ra, xilma-xillik ikki turdagi

o‘lchovlarga ega: asosiy o‘lchovlar (jins, irq, millat, yosh, imkoniyatlar) va ikkilamchi

* Mortimer Adler. Insan Dogasi, Egitim ve Kiiltiir. (Tarjimon: Gorkem Birinci. Atiim Sosyal Bilimler
Dergisi, Cilt 2, Say1: 2, 2012. s.55.

5 Arthur Onken Lovejoy. The Great Chain Of Being: A Study of the History of An Idea. The William James
lectures delivered at Harward University. Harward University Press, 1964. pp.26-31.

¢ Malgorzata Goclowska & Simone Ritter & Paul Hanel. Cultural Diversity and Creativity. To appear in 2020
in the Encyclopedia of Creativity, 3™ Edition. January 2019.
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o‘lchovlar (din, ona tili, ma’lumoti, oilaviy ahvoli, geografik joylashuv va boshqalar)’.
Mazur esa Rijamampinina va Karmaykl ishlariga tayanib, xilma-xillikni uch o‘lchamda
ko‘rib chigadi va uni o‘zgaruvchan, murakkab, kontekstual hodisa sifatida baholaydi®.
Mazur o‘zining “Tashkilot nazariyasi va amaliyotida madaniy xilma-xillik” nomli
tadgiqotida Rijamampinina va Karmayklning ishlari asosida xilma-xillikni uch o‘lchovda
tasniflaydi. Unga ko‘ra, xilma-xillik ko‘plab o‘lchovlarga ega bo‘lib, bu o‘Ichovlar qat’iy
emas, balki dinamik va o‘zgaruvchandir. Shu sababli xilma-xillik tushunchasi murakkab,
ko‘p qirrali hodisa sifatida qaraladi. Mazurning ta’kidlashicha, xilma-xillik o‘lchovlari
o‘zaro bir-biriga ta’sir ko‘rsatadi va ular turli kontekstlarda — vaqt, vaziyat hamda atrof-

muhit sharoitlariga bog‘liq holda — turlicha shakllarda namoyon bo‘lishi mumkin.

Xulosa

Yugqoridagi tahlillar shuni ko‘rsatadiki, madaniy xilma-xillik konsepsiyasi nafaqat
jjtimoiy-falsafiy, balki siyosiy, iqtisodiy va huquqiy jihatlarni ham o‘zida
mujassamlashtiruvchi murakkab hodisa hisoblanadi. Xilma-xillik tushunchasining ko‘p
qirraliligi uning yagona universal ta’rifini ishlab chiqishni giyinlashtiradi, biroq bu holat
mazkur kategoriyaning jamiyat taraqqiyoti uchun muhim nazariy va amaliy ahamiyatga
ega ekanligini tasdiglaydi. Madaniy xilma-xillik turli madaniyatlarning o‘zaro muloqoti,
integratsiyasi va bir-birini boyitishi orqali ijtimoiy barqarorlik, tenglik va tolerantlikni
mustahkamlashga xizmat qiladi.

Globallashuv sharoitida madaniy xilma-xillikni to‘g‘ri anglash va uni boshqgarish
mexanizmlarini ishlab chiqish davlatlar va jamiyatlar oldida turgan dolzarb vazifalardan
biridir. Chunki madaniy xilma-xillik demokratik boshqaruvni rivojlantirish, ijtimoiy
inklyuziyani ta’minlash va madaniy innovatsiyalarni rag‘batlantirishda beqiyos
imkoniyatlar yaratadi. Shu nuqtai nazardan, madaniy xilma-xillikni milliy va global
miqyosda ijobiy resurs sifatida talqin etish va uni qo‘llab-quvvatlash zamonaviy ijtimoiy
taraqqiyotning muhim omillaridan biri hisoblanadi.

Shunday qilib, madaniy xilma-xillik konsepsiyasi ijtimoiy-madaniy jarayonlarni

chuqurroq anglash imkonini beruvchi nazariy asos bo‘lib, u millatlararo totuvlikni

7 Marilyn Loden & Judy B.Rosener. Workforce America! Managing Employee Diversity as a Vital Resource.
Illinois, Business One Irwin, 1991.

8 Barbara Mazur. Culturel Diversity in Organizational Theory and Practice. Journal of Intercultural
Management, Vol.2, No:2. November 2010. pp.5-6. https://joim.pl/wp-content/uploads/2020/02/2-2-
Cultural-Diversity-in-Organisational-Theory-and-Practice.pdf olingan sana: 06.04.2025.
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Madaniy xilma-xillik konsepsiyasi va uning ijtimoiy-madaniy mohiyati

ta’minlash, shaxsiy va jamoaviy identifikatsiyani mustahkamlash hamda global madaniy

hamkorlikni kengaytirishning zaruriy sharti sifatida qaralishi lozim.
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SHARQ PANDNOMALARIDA AXLOQIY VA ESTETIK TARBIYA
G‘OYALARI

DOGU DESTANLARINDA AHLAKI VE ESTETIK EGITIM FIKIRLERI

Ideas of Moral And Aesthetic Education in Eastern Epics

Gulchehra UMARALIYEVA”®

Annotatsiya

Ushbu maqolada pandnoma an’analaridagi axlogiy-estetik
g'oyalar  inson  tarbiyasida, aynigsa  bioestetik  qadriyatlarni
shakllantirishdagi o ‘rni  tahlil gilinadi. Sharq mutafakkirlari —
Kaykovus, Yusuf Xos Hojib, Navoiy va Avioniy asarlarida go ‘zallik,
ezgulik va odob inson komilligining asosiy mezoni sifatida talgin etiladi.
“Qobusnoma”, “Qutadg‘u bilig” kabi pandnomalarda estetik idrok
axlogiy poklik bilan uyg ‘unlashadi. Bioestetik tarbiya insonni tabiatga
muhabbat, go zallikka ehtirom va ezgu niyat ruhida kamolga yetaklaydi.
Xulosa qilib aytganda, pandnoma an’analari zamonaviy bioestetik
tarbiya tizimi uchun muhim nazariy va amaliy manbadir.

Anahtar Kelimeler: pandnoma, axloq, ma’naviyat, Kaykovus,
Qobusnoma, Yusuf Xos Hojib, Abdulla Avioniy, komil inson

Abstract

This article analyzes the role of moral and aesthetic ideas in the
pandnama (book of advice) tradition in shaping human education,
particularly bioaesthetic values. Eastern thinkers such as Kaykavus,
Yusuf Has Hajib, Alisher Navoi, and Abdulla Avlani regard beauty,
virtue, and etiquette as essential criteria for human perfection. In works
like Kabusnama and Kutadgu Bilig, aesthetic perception is harmonized
with moral purity. Bioaesthetic education guides individuals toward love
of nature, respect for beauty, and moral integrity. In conclusion, the
pandnama tradition serves as an important theoretical and practical
source for the modern system of bioaesthetic education.

Keywords:  pandnama,  morality,  spirituality,  Kaykavus,
Kabusnama, Yusuf Has Hajib, Abdulla Avlani, perfect person

" O‘zbekiston Davlat san’at va madaniyat instituti “Ijtimoiy gumanitar fanlar” kafedrasi katta o*qituvchisi
Ozbekistan Sanat ve Kiiltiir Universitesi 6gretim tiyesi, umaraliyevab@mail.ru
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Genisletilmis Ozet

Bu makalede pendname (0giit kitab1) gelenegi c¢ercevesinde sekillenen ahlaki ve
estetik diisiincelerin insan terbiyesindeki rolii incelenmistir. Ozellikle Kabusndme,
Kutadgu Bilig, Fiitiivvetname-i Sultdni gibi klasik eserlerde yer alan egitim, ahlak, giizellik
ve estetik degerlerin bireyin i¢ diinyasini sekillendirmedeki 6nemi {izerinde durulmaktadir.
Calisma, Sark’in ilk uyanis (Ronesans) donemine ait diisliniirlerin insanin ahlaki ve ruhsal
olgunluga ulagmasinda estetik idrakin belirleyici unsur olduguna dair goriislerini
temellendirmektedir.

Keykavus’a gore insanin kemale ermesi, onun edebi, ahlaki ve merhametiyle
miimkiindiir. Kabusname’de insanin giizelligi yalnizca dig goriiniisle degil, i¢sel arinma,
nezaket ve maneviyatla iliskilendirilmistir. Glizelligi idrak etmek, yani varliga estetik bir
bakisla yaklagsmak, insanin Tanri’ya siikiir ve sevgi duygularini gii¢lendirir. Yusuf Has
Hacib’in Kutadgu Bilig adli eserinde ise doga giizellikleri, insanin davranis ve ahlak
ozellikleriyle iliskilendirilmis; dogadaki niteliklerin insan karakterine yansitilmasi
gerektigi vurgulanmistir. Ona gore giizel ahlak, tiim iyiliklerin temelidir; ahlakli insan akil
ile hareket eder, nefsini dizginleyebilir ve toplum menfaatini kendi ¢ikarlarinin Gniine
koyar.

Makalede aile egitimi, ¢ocugun ilk estetik ve ahlaki duygularinin olustugu temel
ortam olarak degerlendirilmistir. Psikolojik agidan ¢ocuga giizel sozle, sevgiyle ve tesvik
edici bir tavirla yaklasmak, onda nezaket, giiven ve yaraticilik duygularmi gelistirir.
Kabusname’de de belirtildigi lizere, ¢ocuga kazandirilacak en degerli miras ilim, edep ve
sanattir. Ebeveynlerin rehberliginde ¢ocuk, hem dini hem diinyevi bilgileri i¢sellestirerek
olgun bir birey haline gelir.

Ahlaki ve estetik egitim baglaminda, Mir Ali Sir Nevayi'nin “edep kiiciik yasta
kazanilir ve insan1 Omiir boyu berekete ulastirir” sozii, ahlak terbiyesinin c¢ocuklukta
basladigin1 vurgular. Abdulla Avlani de iyi terbiyenin insanin hem bedenini hem ruhunu
temizledigini, kotii huylar iyilikle tedavi eden bir “manevi tabib” oldugunu ifade eder. Bu
bakimdan egitim, yalnizca bilgi kazandirma degil, karakter ve ruh olgunlugunu da insa
etme siireci olarak goriilmiistiir.

Makale, ayn1 zamanda pendnamelerdeki sosyal ve kiiltlirel gretilere de deginir.
Kabusname’de yer alan misafirperverlik, ana-babaya saygi, ilim ve meslek 6grenme, edep
ve Olgiliiliik gibi konular, bireyin toplumla uyumlu yasamasi i¢in gerekli gorgii ve

davrams ilkelerini ortaya koyar. Ozellikle misafir agirlama gelenegi, Tiirk-Islam
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kiiltiirtinde toplumsal dayanigsma ve insan sevgisinin bir yansimasi olarak ele alinmistir.
Keykavus, misafire karsi nazik davranmanin, tath sozlii olmanin ve Olgililii olmanin
onemini vurgular. Fiitiivvetname-i Sultani’de ise davet edilmeden gelen misafire dahi saygi
gosterilmesi gerektigi belirtilir.

Makalede aktarilan halk kiiltiirii 6rnekleri —“Mehmon atoyi Xudo” (Misafir Tanr1
misafiridir) gibi atasozleri— Tiirk halkinin misafirperverlik gelenegini yasatan Ornekler
olarak degerlendirilmistir. ibn Battita’nin hatiralarindan aktarilan bir 6rnekle, Anadolu
insaninin samimiyeti ve misafire gosterdigi goniilden misafirperverlik vurgulanmaktadir.

Calismada ayrica Kabusname’deki uyarillar ve Ogiitlerden hareketle bireyin
davraniglarinda Olgiliilik, edep, algakgoniilliilik ve 6z denetim ilkelerinin ahlaki
olgunlagmadaki 6nemi agiklanmistir. Bu ilkelerin tamami, insanin hem toplum i¢inde hem
de manevi yasaminda huzura ulagmasini saglayan bioestetik bir diinya goriisiiniin
temellerini olusturur.

Sonug olarak, makalede pendndme geleneginin yalnizca ahlaki 6giitler biitiinii degil,
ayni zamanda estetik degerleri temel alan bir yasam felsefesi oldugu gosterilmektedir. Bu
eserlerde yer alan ogretiler, insan1 doganin ve toplumun giizelliklerini fark etmeye,
Yaradan’a silikiir duygusuyla yasamaya ve igsel olgunluga erismeye yonlendirir.
Dolayistyla bu mirasin incelenmesi, giiniimiiz egitim sisteminde ahlaki ve bioestetik

degerlerin yeniden canlandirilmast agisindan biiyiik 6nem tasimaktadir.

Kirish

Go‘zallik tuyg‘usini idrok etish, ya’ni voqelikka estetik munosabat insonning
axloqiy-xulqiy xislatlari orqali namoyon bo‘lishi masalasi Sharq ilk uyg‘onish
mutafakkirlari qarashlarining mag‘zi edi. Kaykovus bu masalada pand-nasihatlar qilar
ekan, ular ta’lim-tarbiya orqali amalga oshishi ayriqsa, go‘zallik tarbiyasi orqali o‘z
fikrlarini bayon qiladi. Tarbiyadan maqsad insonni komilikka erishtirishdir.inson Alloh
sifatlarini borliq go‘zalliklari orqali anglaydi. Shu bois go‘zallikka mahliyo bo‘lib,undan
baxramand bo‘lib yashashi, Yaratganga shukrona aytishi kerak.

Yusuf Xos Hojib o‘zining “Qutadg‘u bilig” asarida axlog-odobni tabiat
go‘zalliklariga, bu go‘zallikni inson xatti-harakatiga , ularni uyg‘unlashtirib, ya’ni
tabiatdagi belgi-sifatlarni insonga ko‘chirib tasvirlaydi. Insonning axloqiy kamoloti- uning

hayot va faoliyatining asosidir: kimning odob- axloqi go‘zal va to‘g‘ri bo‘lsa, u kishi o‘z
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magsadiga yetishadi va unga baxt kulib boqadi. Yaxshi axloq jamiki yaxshiliklarning

asosidir.

Asosiy qism

Go‘zallik tuyg‘usini idrok etish, ya’ni voqelikka estetik munosabat insonning
axloqiy-xulqiy xislatlari orqali namoyon bo‘lishi masalasi Sharq ilk uyg‘onish
mutafakkirlari qarashlarining mag‘zi edi. Kaykovus bu masalada pand-nasihatlar qilar
ekan, ular ta’lim-tarbiya orqali amalga oshishi ayriqsa, go‘zallik tarbiyasi orqali o‘z
fikrlarini bayon qiladi. Tarbiyadan maqsad insonni komilikka erishtirishdir.inson Alloh
sifatlarini borliq go‘zalliklari orqali anglaydi. Shu bois go‘zallikka mahliyo bo‘lib,undan
baxramand bo‘lib yashashi, Yaratganga shukrona aytishi kerak.

Yusuf Xos Hojib o‘zining “Qutadg‘u bilig” asarida axlog-odobni tabiat
go‘zalliklariga, bu go‘zallikni inson xatti-harakatiga , ularni uyg‘unlashtirib, ya’ni
tabiatdagi belgi-sifatlarni insonga ko‘chirib tasvirlaydi. Insonning axloqiy kamoloti- uning
hayot va faoliyatining asosidir: kimning odob- axloqi go‘zal va to‘g‘ri bo‘lsa, u kishi o‘z
magsadiga yetishadi va unga baxt kulib boqadi. Yaxshi axloq jamiki yaxshiliklarning
asosidir.

Yaxshi xulqli kishilar aql bilan ish ko‘ruvchi kishilar bo‘lib,har doim xalq va jamiyat
manfaatini o‘z manfaatidan ustun qo‘yadi, birovlardan yordamini ayamaydi, nafsini
jilovlay oladigan tarbiyali insonlardir. Zero, hukamolardan biri “Har bir millatning saodati,
davlatning tinchi va rohati, yoshlarning yaxshi tarbiyasiga bog‘liqdir”, - degan so‘zlarini
isbotini bugungi kunda ko‘rib turibmiz. Tarbiya esa oiladan boshlanadi. Bola tarbiyasida
qo‘pollikka yo‘l qo‘ymaslik kerak ekan bu psixologlarning fikrlari,qat’iyat, chidam va
bilim bo‘lsa o‘ylangan magsadimizga yetamiz ekan. Bu bola tarbiyalashning nafosatli
tarbiyalash usuli hisoblanib,bola o‘z fikrlarini ochiq va erkin so‘zlashi mumkin. Natijada
bolalarning qobiliyatlari yuzaga chiqadi,zero har bir bola qobiliyatli va uni buyuk
kashfiyotlar ostonasida qo‘ldan kelganicha yordam qo‘lini cho‘zish lozim.Bolani vaqti
vagqti bilan rag‘batlantirib,doimo ruhlantirib,suhbatlashib, uni qiynayotgan savollarga javob
berib, buyuk shaxslar hayotidan yoki o‘zining hayotidan, yutuqlarga erishishdagi
mehnatlarini so‘zlab berishi kerak. Farzandlarimizga Vatanimiz tarixi, qadriyatlarimiz,
mentalitetimizga hos bo‘lgan ijobiy fazilatlarni o‘rgatib borish, bola yoshligidan o‘z

oilasiga, Vataniga, o‘rtoglariga mehribon bo‘lib o‘sishiga zamin yaratadi.

37



Sharq pandnomalarida axloqiy va estetik tarbiya g ‘oyalari

Bundan tashqari bola tarbiyasi uchun kitob muto‘alasi bo‘lib,kitob o‘qish jarayonida
bola qahramon bilan birga yashaydi, u bilan birga kuladi, yig‘laydi va mushohada qiladi.
Ana shunda bola qaysidir xikoya qaxramoniga o‘xshab bilimli, aqlli bo‘lishga yoki butun
bir davlatni hayratga soluvchi kashfiyotchi bo‘lib yetishadi.

Bobo va buvilar hamda ota-onalar bolaning birinchi ustozidir,u ota-onasini ko‘rib
ulg‘ayadi, o‘rnak oladi. Bolaning harbir yaxshi ishi, so‘zi uchun “barakalla sen odobli
bolasan”deb uni magqtab o‘qilsa yoki bobo va buvilarimiz “Iloyim umringdan baraka top
bolam” deb nevaralarini duo qilishsa, o‘ylaymanki bunday bolalar kelajakda odobli, esli-
hushli va hammani birday hurmat qiladigan insonlar bo‘lib ulg‘ayishadi. Hazrat Mir
Alisher Navoiyning quyidagi nasihatlari biz yoshlar uchun saboq bo‘ladi,-““Adab kichik
yoshdagilarni ulug‘lar duosiga sazovor etadi va va u barokotdin umrbod baxramand
bo‘ladi”.!

Farzand tarbiyasi murakkab jarayon. Farzandni ulg‘aytirish, bilimli qilish, keng
dunyoqarashli, ma’nan sog‘lom etib tarbiyalash uchun ota-onalarimiz ham diniy ham
dunyoviy bilimlarni egallagan, qat’iyatli, sabr-toqatli va farzandini tushuna bilishlari
lozim.

Inson dastlabki tarbiyani oiladan oladi. Xalqimiz bejizga «qush inida ko‘rganini
qiladi» deyishmagan. Bola yoshligidan oiladagi vaziyatni ko‘zatadi, ota-ona, aka-opa
munosabatlarini tahlil giladi, o‘zlarini tutishi, odobi, muomalalaridan o‘rnak oladi. Yaxshi
tarbiya olgan farzand ota-onasiga xursandchilik keltirsa, farzand tarbiyasiga e’tibor
bermagan oilada noxushlik yuzaga keladi. Ota va ona farzandiga yuksak ma’naviyatni
singdirsa, axloqiy fazilatni tushuntirsa, ajdodlar qadriyatini o‘rgatsa bu bilan ular
farzandini haromdan hazar qilishga, sadoqatga hiyonat gilmaslikka, o‘zgalarni aldab kun
kechirmaslikka, manfaatning quliga aylanib qolmaydigan shaxsni shakllantirish uchun
axloqiy-estetik zamin yaratgan bo‘ladilar.

Oilada farzand avvalo kimning naslidan ekanligi, avlod-ajdodlari kimlar ekanligi,
buyuk millat, buyuk xalq vaqili ekanligini bilib ulg‘ayishi lozim. Go‘dakligidan mehr
berish, to‘g‘ri parvarishlash, Vatan muqaddas ekanligini uqtirish, atrofdagilarga nisbatan
ishonch va hurmat hissini shakllantiradi. Bu xususda Kaykovus «Qobusnoma» asarida

«Farzandga adab, hunar o‘rgatmoqni meros deb bilgil. Agar sen xoh unga adab o‘rgatgil,

! “Komusmnk yrutnapu”. T:. “Monus”.2003.
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xoh o‘rgatmagil turmush mashaqqatlarining o‘zi unga o‘rgatur. Undogkim debdurlar, ota-
ona tarbiyalamasa, kecha-kunduz uni tarbiyalaydur»*deb ta’kidlaydi.

Mazkur pandnomada ham ota-onaning farzand tarbiyasidagi birinchi vazifasi unga
odob-axloq qoidalarini o‘rgatish bo‘lsa, yana bir muhim vazifasi farzandni kasb-hunarga
yunaltirishdir. Agar bu borada to‘g‘ri tarbiya berilmas ekan, farzand atrofdagi
tarbiyasizlikni o°zlashtiradi.

Bundan tashhari “Qobusnoma” da ota o‘z farzandiga axlog-odob va hunarni meros
qilishi lozim. Odob va hunardan yaxshirok meros yo‘qdir. Bundan tashqari ota-ona o‘z
farzandini tarbiyasida qat’iyatli turishi, muallimlariga nojuya e’tiroz bildirmaligi xususida
ham so‘z boradi.

Lugmoni Hakim o‘z o‘g‘illariga debdilar: qarindosh urug‘lardan alogangni uzma,
o‘ylab ish qil. Bekorchi odamlar bilan ko‘chada o‘tirma, va’da qilsang albatta bajar”.
Ushbu fikrdan ham ma’lumki farzand tarbiyasida xushyor bo‘lmoqlik, asosiysi odob-axloq
qoidalarini o‘rgatish,bo‘sh vaqtidan unumli foydalanishini nazorat qilish va kasb-hunarga
yo‘naltirishdir.

“Qobusnomada ham ilm va hunar o‘rganish inson hayotining mazmuni ekanligi bob-
bot ta’kidlanadi. «Farzandinga hunar-fan o‘rgatmakda taksir qilmagil va har ilmni
o‘rgatuvchi muallimlar ta’lim uchun ursalar, sen shavkat ko‘rgo‘zgil, mayli ursunlar,
nedinkim yosh o‘g‘lon ilm-adabni tayoq bilan o‘rganur va o°z ixtiyori bilan o‘rganmas»>.

Tarbiya borasida aynigsa Abdulla Avloniyning: «Bolaning salomati va saodati uchun
yaxshi tarbiya qilmak — tanani pok tutmak, yosh vaqtidan maslakini to‘zatmak, yaxshi
xulglarni o‘rgatmak, yomon xulglardan saqlab o‘sdurmakdir. Tarbiya qiluvchilar tabib
kabidurki, tabib xastaning badanidagi kasaliga davo qilgani kabi tarbiyani bolaning
vujudidagi jahl maraziga «yaxshi xulg» degan davoni ichidan, «poklik» degan davoni
ustidan berub, katta qilmak lozimdur” kabi fikrlari bugun ham muhim ahamiyat kasb etadi.

«Qobusnomay asarida ota-onaga hurmat masalalari ham keng yoritilgan. Aynigsa
“Ota va ona xaqqin bilmak zikrida (5-bob)

So‘zlaganda ota va onani hurmat va izzat qilish farzlarini ko‘rsatib o‘tadi: Ey
farzand, bilg‘ilkim aql yuzasidan farzandga ota-onani izzat va hurmat qilish vojibdur,
nedinkim, uning asli ota va onadur”. Ota-onani nima uchun hurmat qilurman, deb

ko‘nglinga keltirmagil, bilgilki, ular sening uchun o‘limga ham tayyor turadilar”.

2 KaiikoByc “KobycHoma”. “SJIKI/ITthIKI”.TZ.Z()l 1.
3 Kaiikosyc “Ko6ycnoma” .105-6et «YkutyBum. T.2011.
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Ushbu fikrlari orqali Kaykovus ota-onaning ko‘ngli olijanobligini ularga shirin so‘z
bilan munosabatda bo‘lish zarurligini ota onani hurmat qilish farzandlarning aqllili bilan
bog‘ligliligini ta’kidlaydi.

Zero, tarbiya-insonlarni buyuk maksadlariga erishish yo‘lidir. Ko‘zlangan
magsadimizga erishish uchun avvalambor yoshlarimizni milliy urf-odatlarimiz
an’analarimizga sodiqlik tuyg‘usini shakllantirish lozim.

Kaykovusning «Qobusnoma» asarida mehmon olmoq va mehmon bo‘lmoq zikrida
shunday deyiladi. “Har vaqt mehmonlaring uyingga oyoq qo‘ysalar, sen barcha odamlaring
bilan ularning oldilariga chiqqil va yaxshi so‘z bilan (ularning) muloqot (ko‘rishuv) qil, to
ular sening shukringni aytsinlar.”*

O‘zbek xalqi, azaldan mehmondo‘st xalq. Buni «Mehmon - atoyi Xudo!», «Mehmon
otangday ulug‘» kabi xalqimiz maqollaridan ham bilishingiz mumkin. Yurtimizda
mehmondo‘stlik odatlari turlicha bo‘lib, ular bir-biridan go‘zal, biri ikkinchisini
takrorlamaydigan darajada samimiy. Uyimizga mehmon kelishi bilan avvalo mehmonga
hurmat ma’nosida salomlashib uyimiz to‘risini ko‘rsatamiz. Xushmuomalalik bilan xol-
axvol so‘raymiz.

Xalgimizga xos yana bir xususiyatlardan biri bu mehmonni tanimasa ham unga
nisbatan shubxa gumon bilan emas aziz inson sifatida tavoze ko‘rsatishdadir. Aynigsa
mehmondorchilikda yaqin og‘a-inimiz yodingizdan chiqib chaqirilmay qolib ketdi, lekin
0‘zi yaqinlaridan eshitib tashrif buyurgan chog‘da unga yanada izzat-ikrom ko‘rsatish
lozim, toki u o‘zini chaqirilmagan mehmon deb his etmasin. «Futuvvatnomai
sultoniyda»da ta’kidlagan adabga ko‘ra, chaqirilmagan mehmon ko‘proq hurmat
o‘qilinishi kerak ekan. Agar mehmondorchilikda buning imkoni bo‘lsa, bu ham to‘g‘ri.

Mashxur arab sayyohi Ibn Battutaning ajib xotirasi bor.U karvonlari bilan
Turkiyaning Onaduli deb atalmish Osiyo qismidagi Dengizli shaxriga yaqinlashganida
shopmuylovli barvasta bir odam yo‘ldan chiqib otining jilovini maxkam tutadi-da «yur
ketdik!» degan ishora qiladi. Sayyoh turkchani, u odam esa arabchani bilmaydi. Yoniga
qilich osgan shopmuylovli bu odamni sayyoh qarokchi deb o‘ylab, qo‘rqib ketadi. Bu ham
yetmaganday besh-o0‘n dagiqadan so‘ng yana bir pahlavon odam paydo bo‘lib, otning chap
tomonidan jilovini ushlaydi. O‘zaro nimadir deb gapirib, biri otni u tomonga,ikkinchisi bu
tomonga tortqilayveradi. Gap nimada ekanini bilmagan sayyohning ko‘rquvi ortaveradi.

Tortishuv sababi esa oddiy edi: avval kelgan shopmuylovli pahlavon aytadiki: «birinchi

* KaiikoByc «KobGycHoma» 68-6er. «VxuryBum» .T.2011.
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bo‘lib uni men ko‘rdim. Shuning uchun uni biz mehmon qilamiz». Ikkinchi bo‘lib jilovni
ushlagan pahlavon esa unga e’tiroz bildiradi: «Birinchi bo‘lib ko‘rganing to‘g‘ri,lekin
birodar,bu yerlar bizniki-ku axir! Bu mehmonga Alloh taolo bizga nasib etgan. Biz uni
yediramiz,ichiramiz,yotog‘ini tayin qilib qilib beramiz. Duosini, savobini ham biz
olajakmizy.

Mehmondorchilikning yana bir qoidasi mehmonga kelgan inson o°‘z hurmatini
izzatini bilishi kerak. Aynigsa, taomnomada kishini mast giluvchi sharob bo‘lsa mehmon
nafsini tiyishi zarur. Aksi bo‘lsa oqibatda mastlik qilib turli xaqoratli so‘zlarni ishlatishi,
mehmonni ko‘nglini og‘ritib qo‘yishi mumkin. Ba’zida bir mehmon bo‘lsak bo‘libmizda
qabilida dasturxonga qo‘yilgan barcha ne’matlarni yeyish ham odobdan emas. Bu xususda
ham «Qobusnoma»da nasihatlar mavjud. «Ey, farzand, agar mehmon bo‘lsang, har
kishinikiga mehmon bo‘lib boravermagil, chunki zashmat (xashamat) shavkatinga ziyon
yetkarursan». «Sharob ichib mast bo‘lmag‘il, qaytar chog‘da yul asnosida mastlik agari
sendin zoxur bo‘lmasin va xalq xolingni bilmasunlar. Har necha mastlik tilasang o‘z
uyingda bo‘lgil»® Muhammad (s.a.v.) Hadislarida ham «Ko‘pi mast qiladigan
ichimlikning ozini ichishdan sizlarni qaytaramany.

Bundan tashqari, asarda inson ko‘nglini og‘ritmaslik xatto u xizmatkor bo‘lgan
taqdirda ham. Deyiladiki: «Agar xizmatkorlaring bir xato qilg‘on bo‘lsalar, mehmonning
qoshida turushruy bo‘lub ularni urushmag‘il.

Demak, kishi mehmonga borishdan oldin tamaddi qilib olishi, mehmonga borgandan
so‘ng dasturxonga o‘tirishdan oldin qo‘l yuvishi, agar ochlik sezilmasa, taomni bir tatib
ko‘rib yemasligi, mehmonni xijolatga qo‘ymasligi (ya’ni qahva, sok shirinliklar so‘rab),
golgan mehmonlar kelguncha taomga qo‘l cho‘zishga sabr qilishi, yeyishni o‘ng qo‘ldan
boshlashi, birovning lugmasiga qo‘l cho‘zmasligi, dasturxonga duo o‘qilguncha o‘rnidan

turishligi odobdan ekan.
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O‘ZBEK TILIDA SINTAGMATIK MA’NO VA SINTAGMATIK
MUNOSABAT, ULARNING IFODALANISH YO‘LLARI

OZBEKCEDE SENTAGMATIK ANLAM VE SENTAGMATIK ILISKI, IFADE BICIMLERI

Syntagmatic Meaning and Syntagmatic Relationship and Forms of Expression in Uzbek
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Xusnidaxon IMINJONOVA™

Annotatsiya

Ushbu magolada o ‘zbek tilida sintagmatik ma’no va
sintagmatik munosabatlarning mohiyati, ularning nutq jarayonida
qanday ifodalanishi hamda sintaktik va morfologik shakllar
o ‘rtasidagi munosabat yoritiladi. Tilning chizigli tuzilishi bilan
ma 'noning iyerarxik tuzilishi o ‘rtasidagi nomuvofiglik misollar
orgali tushuntiriladi. Shuningdek, sintaktik ma’noning leksik,
funksional va referent ma’nolar bilan bog ligligi, murakkab
birikmalarda shakl va mazmun orasidagi asimmetriya hamda Y.
Kurilovichning sintaktik shakllarning birlamchi va ikkilamchi
Sfunksiyalari haqidagi qarashlari tahlil gilinadi.

Kalit so‘zlar: sintagmatik ma’no, darajali munosabat, nutqiy
faoliyat, funktsional ma’no, referent ma’no, sintaktik shakl,
morfologik shakl

Ozet

Bu makalede Ozbekcede sentagmatik anlam ve sentagmatik
iliskilerin niteligi, bunlarin konusma sirasinda nasil ifade edildigi
ve sozdizimsel bigim ile morfolojik bi¢im arasindaki iligkiler ele
alinmaktadir. Dilin dogrusal yapist ile anlamin hiyerarsik yapisi
arasindaki  uyumsuzluk  orneklerle acgiklanmaktadir. Ayrica,
sozdizimsel anlamin leksik, islevsel ve referans anlamlariyla
baglantisi, karmasik yapilarda bi¢im ve icerik arasindaki asimetri
ve Y. Kurilovi¢'in sézdizimsel bicimlerin birincil ve ikincil
islevlerine iliskin goriisleri incelenmektedir.
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Anahtar Kelimeler: sentagmatik anlam, diizey iliskisi,
konusma etkinligi, islevsel anlam, referans anlami, sozdizimsel
bicim, morfolojik bigim

Abstract
This article examines the nature of syntagmatic meaning and
syntagmatic relations in the Uzbek language, explaining how they
are expressed in speech and how syntactic and morphological
forms interact. The mismatch between the linear structure of
language and the hierarchical structure of meaning is illustrated
through examples. The study also analyzes the relationship of
syntactic meaning with lexical, functional, and referential
meanings, the asymmetry between form and content in complex
constructions, and Y. Kurylowicz’s views on the primary and
secondary functions of syntactic forms.
Keywords: syntagmatic meaning, level relation, speech
activity, functional meaning, referent meaning, syntactic form,
morphological form

Genisletilmis Ozet

Bu makale, Ozbekcede sentagmatik anlam ve sentagmatik iliskilerin mahiyetini
lisani (dilsel) bir temelde incelemekte ve bu iligkilerin konugma zincirinde ortaya c¢ikis
yollarin1 teorik agidan degerlendirmektedir. Calismanin merkezinde, dilin zorunlu olarak
cizgisel (lineer) bir dizilis i¢inde gerceklesmesi ile anlamin hiyerarsik, yani “agags1” bir
yapiya sahip olmasi arasindaki temel uyusmazlik yer alir. A. Martine’nin “dilin vokal
tabiat1 ¢izgisel olmayan deneyimleri ¢izgisel bicimde ifade etmeye zorlar” diisiincesi,
makaleye nazari bir dayanak olusturur. Ornegin bas agris1 gibi dogrudan algilanan bir
durum, kendi tabiat1 geregi cizgisel degildir; ancak dil bu durumu ifade ederken onu
kacinilmaz bigimde segmentlere bdlerek ardisik bir yapi igine yerlestirir.

Makalede sentaktik anlam kavrami, soylu ve islevsel yonleriyle ele alinir. Sentaktik
anlam, bir sozciiglin yalnizca leksik anlamini degil, ayn1 zamanda climledeki gorevsel
degerini de kapsar. Ancak kimi durumlarda sézciigiin islevsel anlami ile referent anlami
arasinda uyumsuzluk goriilebilir; 6zellikle de islevsel transpozisyon siireclerinde sozciigiin
temel anlamu ile Gistlendigi gorev arasinda belirgin ayrilmalar ortaya cikar.

Calismada, konugma zincirinin fonetik olarak boliinmesi ile anlamli birimlere

ayrilmasi arasindaki farklilik da vurgulanir. Bu iki segmentasyon her zaman tam Ortiismez
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ve bu nedenle dilbilimde islevsel anlam ile sentaktik islev kavramlari birbirinden ayrilir.
Islevsel anlam, bir biitiin olarak hem sdzciigiin sdzliiksel icerigini hem de ciimledeki
baglamsal gdrevini bir araya getirir. Buna karsilik sentaktik islev daha ¢ok sézdizimsel
konum ve bigimle ilgilidir.

Makalede sentaktik sekil ve morfolojik sekil arasindaki iliski ayrintili bigimde
incelenmistir. Sentaktik sekil bir ya da birden fazla morfolojik sekilden meydana gelebilir;
¢ogu durumda bu iki diizey arasinda nicelik (miktar) uyumsuzlugu vardir. Ornegin
“Shamoldan tez uchgan poezd” (Riizgardan hizli ugan tren) 6rneginde tiim sdyleyis iki
sentaktik birimden (belirtilen-belirten iligkisi) olussa da morfolojik olarak dort pargaya
boliiniir. Bu durum, morfolojik sekillerin sentaktik biitlin icinde kimi zaman tek bir iglevsel
rol istlendigini, dolayisiyla bicim ve anlam arasinda asimetrinin dogal oldugunu
gostermektedir.

Makalede ayrica sdzdizimsel iligkilerin anlamsal yoniine dair degerlendirmeler de
yer alir. Fiilin leksik anlami, climlenin gramatik ve anlamsal merkezini olusturdugu i¢in
sentaktik baglarin niteligi dogrudan fiilin anlamiyla iligkilendirilir. ~Sentaktik
¢oziimlemelerde bigimsel modellerin uzun siire baskin olmasinin, sentaktik birliklerdeki
anlam-sekil asimetrisini yeterince ortaya ¢ikaramadigi ifade edilir.

Bu baglamda Y. Kurilovi¢’in sentaktik bi¢imlerin iki islevi -birincil ve ikincil
islevler- ayirt eden nazariyesi makalede 6nemli yer tutar. Ozne pozisyonunun ¢ogu zaman
eylemin faili (agens) icin ayrilmis oldugu bilinse de, ger¢ek kullanimlarda bu pozisyonu
farkli anlam kategorilerinin (durumlar, nesneler, soyut kavramlar) doldurabildigi gosterilir.
Boylece sozdizimsel pozisyonlarin ¢ok islevliligi, modern sentaksin temel tartisma
alanlarindan biri olarak sunulur.

Genel olarak ¢alisma, Ozbekgedeki sentagmatik iliskilerin dogasini, sentaktik ve
morfolojik seviyeler arasindaki karmagik iliskiyi, islevsel ve referent anlam arasindaki
farklar ve dilin ¢izgisel yapisinin anlamin ¢ok katmanli yapisini nasil yansittigini kapsaml
bir sekilde ortaya koymaktadir. Arastirma, bicim merkezli ¢éziimlemelerin sinirliliklarini
gostererek, sentaktik yapilar1 anlam merkezli bir yaklagimla incelemenin 6énemini vurgular

ve Ozbekgenin sézdizimsel yapisina dair yeni teorik agiklamalar sunar.
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Kirish

Obyektiv olam haqidagi ma’lum tasavvurlarimiz tovushlar ketma-ketligi asosida
tashkil topgan moddiy vositalar yordamida yuzaga chiqadi. Bu jarayonda tovushlar ketma-
ketligi, til birliklarining bir chizigda joylashuvi bilan ma’noning darajali (iyerarxik),
«tobelilik daraxti» tarzida tuzilishi o‘rtasida nomuvofiglik mavjud bo‘ladi. Shuning uchun
ham A.Martine bu haqda tilimizning vokallik tabiati chizigli bo‘lmagan tajribalarimizni
chiziqli tasvirini talab etadi, degan edi [3.277]. Bunga misol qilib bosh og‘riq holati bilan
uning nutqiy ifodasi o‘rtasidagi munosabatni keltiradi. Darhaqiqat, insonning bosh
og‘rishi holatida hech qanday chiziqlilik yo‘q. Lekin bu holatni ma’lum bir tilda ifodalash
uchun chiziqli strukturadan foydalaniladi: Bu holatni vrachga tushuntirish uchun bo-shim
og‘-ri-yap-ti tarzida ketma-ket kelgan lisoniy vositalardan foydalanamiz. Nutqiy faoliyat
segmentlashni talab etadi. Segmentlash esa katta butunliklarni kichik elementlarga ketma-

ketlik asosida murakkabdan oddiyga qarab bo‘lishni taqozo etadi.

Asosiy qism

Ayrim mualliflarning fikriga ko‘ra, nutq parchasida alohida sintaktik ma’noning
mavjud bo‘lishi so‘z shakllarining zanjirsimon (chizigli) tartibidan ular ma’nosining
“daraxtsimon” tuzilishiga o‘tishni taqozo etadi.

Avvalo, sintaktik ma’no so‘zlarning funktsional ma’nosi bilan leksik ma’nosini
o‘zida mujassam etadi. Masalan, bugun so‘zining sintaktik ma’nosi uning bu kun leksik
ma’nosi bilan qo‘shilib ketgan. So‘zning referent ma’nosi bilan sintaktik funksiyasi
o‘rtasida mutanosiblik mavjud.

Ko‘p hollarda so‘zning funksional ma’nosi bilan referent ma’nosi o‘rtasida
nomutanosiblik bo‘lishi mumkin. Bunday holat aynigsa funksional transpozitsiya hodisasi
ro‘y berganda ko‘proq kuzatiladi.

Yuqorida ta’kidlanganidek, nutq zanjirini fonetik segmentlarga ajratish bilan
ma’noli qismlarga ajratish  o‘rtasida farqlanish mavjud. Ular o‘rtasida ko‘pincha
nomutanosiblik vujudga keladi. Ana shunday nomutanosiblikni e’tiborga olgan holda
tilshunoslikda ham alohida atamalar bilan farqlanadi. Funktsional ma’no va sintaktik
funktsiya bir-biriga qarama-qarshi quyiladi.

Funktsional ma’no deganda ham mazmuniy yaxlitlik nazarda tutiladi. U so‘zning
leksik ma’nosini va nutq zanjiridagi vazifaviy ma’nolarini o‘z ichiga oladi. Funktsional

ma’no bir necha referent ma’nolarni o‘z ichiga birlashtirishi mumkin. Masalan, kecha
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kechqurun birikmasi butun jumla tarkibida gqachon? so‘rog‘iga javob bo‘lib, bitta
funktsional ma’noni ifoda etadi. Kesimlik shaklida kelib, kesim funktsiyasi uchun
xoslangan fe’l predikatning temporal valentligini to‘ldiruvchi, uni yuzaga chiqaruvchi
sintaktik birlik sanaladi.

Xuddi shuningdek, sintaktik birliklarda shakl va ma’no munosabatini e’tiborga
olganda, uning shakliy tomoni ham umumiylik va xususiylik dialektikasini o‘zida
namoyon qilgan holda sintaktik funktsiya yoki sintaktik shakl va morfologik shakllarning
o‘zaro munosabatidan tashkil topgan.

Har ganday sintaktik shakl sintaktik birliklarning shakliy butunligini ifodalaydi.
Sintaktik shakl, o‘z navbatida, morfologik shakllardan tashkil topadi. Demak, sintaktik
shaklni hosil giluvchi moddiy vositalar morfologik shakllardir.

Sintaktik shakl bilan morfologik shakl bir-biriga nisbatlanuvchi bir-birini taqozo
etuvchi tushunchalar bo‘lsa ham, lekin ular o‘zaro ma’lum jihatlari bilan farq qiladi.

Eng avvalo, bu ikki tushuncha sath bo‘yicha bir-biridan farq qiladi. Morfologik
shakl tilning morfologik sathiga aloqador bo‘lsa, sintaktik shakl sintaktik sath birligidir.
Demak, morfologik shakl sintaktik shakl uchun moddiy asos vazifasini bajaradi. Ayni
paytda sintaktik shakl morfologik shakldan tashkil topadi.

Sintaktik shakl bilan morfologik shakl miqdor jihatdan ko‘pincha bir-biriga
teng kelmaydi. Sintaktik shakl bir morfologik shakldan tashkil topishi mumkin
bo‘lganidek, bir necha morfologik shakllardan ham tashkil topishi mumkin.

Sintaktik shakl bitta morfologik shakldan tashkil topganda bu ikki shakl o‘rtasida
miqdoriy muvofiglik mavjud bo‘ladi.

Ma’lum sintaktik shakl bir necha morfologik shakllardan tashkil topsa, bu vaqtda
sintaktik shakl bilan morfologik shakl o‘rtasida nomuvofiqlik vujudga keladi. Masalan,
Shamoldan tez uchgan poezd birikmasi sintaktik shakl nuqtai nazardan ikki qismdan —
aniqlovchi va aniqlanmish munosabatidan tashkil topgan bo‘lsa, morfologik jihatdan to‘rt
gismdan iboratdir. Oldingi uchta morfologik shakl o‘zaro birikib, poyezd so‘zi uchun
bitta sintaktik vazifada keladi. SHuning uchun shu birikma doirasida bu uchta
morfologik shakl bitta sintaktik shakl vazifasida keladi. Morfologik shakllarni vujudga
keltiruvchi grammatik vositalar sintaktik shakl uchun nofunktsional sanaladi. Ularning
funksiyasi faqat sintaktik shaklning ichki a’zolari uchun daxldor bo‘ladi. Masalan,
Murodalining hovlisida qad ko‘targan o°‘rik butun qishlogda mavjud bo‘lgan

daraxtlarning eng kattasi edi.
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Berilgan gapdagi Murodalining hovlisida qad ko‘targan o‘rik birikmasi ikki
qismdan - Murodalining hovlisida qad ko‘targan aniglovchisi hamda o‘rik
aniqlanmishidan tashkil topib, morfologik jihatdan bir necha qismdan iboratdir, ya’ni
pred.QbelgiQpred. munosabatidan tashkil topgan butunlik sifatida uchta morfologik shakl
birligini hosil qiladi.

Ana shunga muvofiq, bunday grammatik ko‘rsatkichga ega bo‘lgan so‘z shakllari,
ya’ni morfologik shakllar ham sintaktik shaklning ichki a’zolari sifatida uni shakllantirish
uchun xizmat qiladi.

Shuni ta’kidlash lozimki, gapning sintaktik tuzilishida sintagmatik munosabatgina
emas, balki shu gapning grammatik va mazmuniy markazi sanaluvchi fe’llarning leksik
ma’nosi ham katta ahamiyatga ega bo‘ladi. Shuning uchun gapni tashkil etgan a’zolar
o‘rtasidagi sintaktik aloga qanchalik mazmuniy bo‘lsa, shu gap tarkibidagi fe’Ining leksik
ma’nosi ham shunchalik sintaktikdir. Ana shuni e’tiborga olgan holda, fe’lning mazmuniy
tadqiqi ham uning sintaktik aloqasiga tayangan holda olib borildi. Shuningdek, aynigsa
keyingi yillarda gapning sintaktik tahlili mazmuniy tomonini ko‘proq e’tiborga oladigan
bo‘ldi.

Sintaktik alogalarning mazmuniy mundarijasini struktur metodlar asosida o‘rganish
sintaktik birliklarning mazmuniy va shakliy tuzilishi o‘rtasidagi asimmetrik munosabatni
yoritishga ma’lum darajada to‘sqinlik qildi. Lisoniy birliklarni struktur metod asosida
o‘rganish asosan sintaktik birliklarning shakliy tomoniga jiddiy e’tibor berdi. Shakliy
tomoniga tayangan holda sintaktik birliklarni modellashtirish asosiy maqgsadga aylandi.

Keyinchalik sintaktik birliklarda omonimiya va sinonimiyaning mavjudligiga
e’tiborning qaratilishi, bir sintaktik vaziyatning bir necha sintaktik qurilmalar yordamida
ifodalash mumkinligiga ishonch hosil qilinishi tufayli sintaktik birliklarning shakl va
mazmuni o‘rtasidagi munosabatni yoritishga ehtiyojni orttirdi.

Sintaktik birliklarning shakl va mazmuni o‘rtasidagi munosabatni chuqur o‘rganish
natijasida Ye. Kurilovich sintaktik shakllarning ikki xil funktsiyasi: birlamchi va
ikkilamchi funktsiyasi mavjudligi haqidagi fikrga keldi [1.182; 2.59]. Uning bunday fikrga
kelishiga sintaktik birliklarni shakl va mazmuni o‘rtasidagi asimmetrik munosabatga
e’tiborni tortilishi sababchi bo‘ldi.

Avvalo sintaktik belgi deganda, u gap tarkibida ishtirok etgan leksemalarning
konkret grammatik shakllari e’tiborga olindi. Lekin, asimmetriya funktsional

indekatorlarnigina emas, balki sintaktik ma’noni ifodalovchi konkret shakldan xoli bo‘lgan
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O zbek tilida sintagmatik ma 'no va sintagmatik munosabat, ularning ifodalanish yo ‘llari

sintaktik pozitsiyani ham o‘z ichiga oladi. Birinchi holda nutq jarayonida ishtirok etuvchi
konkret so‘z shakllarining turli ma’nolari haqida fikr yuritilsa, ikkinchi holatda sintaktik
pozitsiyalarning polifunktsionalligi haqida gap ketadi. Xususan, ega pozitsiyasida faqat
harakat sub’ektigina emas, balki ob’ektiv vogelik, nutq vaziyatining boshqa ishtirokchilari
— ob’ekt yoki boshqa ishtirokchilarning nomlari ham kelishi mumkin.

Demak, Y.Kurilovich kontseptsiyasiga muvofiq, nutqiy vaziyat ishtirokchilaridan
sub’ekt, sub’ektning ham agens turi ega pozitsiyasi uchun ko‘proq xoslangan. Lekin, ega
pozitsiyasi faqat agens bilangina cheklanmaydi. Shu bilan birga agens doimo ega
pozitsiyasida kelishi shart emas. Demak, sub’ekt-agensning ega pozitsiyasida kelishi uning
birlamchi funktsiyasi bo‘lsa, qolgan pozitsiyalarda kelishi esa uning ikkilamchi

funksiyasidir.
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THE EFFECTIVENESS AND SIGNIFICANCE OF CREATIVE
LEARNING TASKS IN THE TRAINING OF FUTURE HISTORY
TEACHERS

GELECEGIN TARIH OGRETMENLERININ EGITIMINDE YARATICI OGRENME
GOREVLERININ ETKINLIGI VE ONEMI
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Abstract

Creative and innovative learning tasks, as an essential
element of education, possess unique didactic potential. The tasks
used in the teaching process share common characteristics. At the
same time, when designing creative and innovative learning tasks,
it is necessary to consider the specific features of the subject being
taught. Educational practice employs a wide variety of such tasks.
This article discusses the types of creative and innovative tasks
applied in the teaching process.

Keywords: task, learning task, creative learning tasks,
innovative learning tasks, type

Ozet

Egitimin temel bir unsuru olan yaratici ve yenilik¢i 6grenme
gorevleri, benzersiz bir didaktik potansiyele sahiptir. Ogretim
stirecinde kullanilan gérevler ortak ozelliklere sahiptir. Aym
zamanda, yaratict ve yenilik¢i ogrenme gorevleri tasarlanirken,
ogretilen konunun kendine 6zgii ozelliklerinin dikkate alinmast
gerekir. Egitim uygulamalart bu tiir gorevleri ¢ok ¢esitli sekillerde
kullanir. Bu makalede, ogretim siirecinde uygulanan yaratict ve
venilik¢i gorev tiirleri ele alinmaktadir.

Anahtar Kelimeler: gorev, ogrenme gorevi, yaratici 6grenme
gorevleri, yenilik¢i 6grenme gorevleri, tiir
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The Effectiveness and Significance of Creative Learning Tasks in the Training of Future History Teachers

Globalization and the Need for Creativity

Today, all national societies are feeling the effects of globalization, which is clearly
manifesting itself in all spheres. As a result, “the modern world is changing rapidly; life
within it is becoming more complex and diverse. Therefore, individuals are required not
only to carry out programmed, standardized actions, but also to act quickly in ever-
changing conditions, adapt to them, and be ready to approach problems of all kinds
creatively” [4, p. 76].

Involving students in working with creative and innovative learning tasks provides
a favorable environment for developing competencies such as adaptability to rapidly
changing conditions and the expression of personal creative and innovative abilities.

Taxonomy of Learning Tasks by D.A. Tollingerova

In traditional education, learning tasks, their types, and didactic possibilities have
been studied effectively from a psychological standpoint. In 1981, Czech pedagogue D.A.
Tollingerové developed a taxonomy, categorized as follows:

1. Memory and Recall Tasks:

Awareness tasks

Recalling facts, numbers, concepts

Remembering definitions, rules, norms

Memorizing large texts, poems, tables, etc.

2. Basic Logical Tasks:

Measuring, calculating, weighing

Listing and describing facts

Organizing and explaining processes

Analyzing and synthesizing

Comparing and differentiating

Classifying and categorizing

Identifying relationships (cause-effect, purpose, method)

Abstracting, specifying, generalizing

Solving basic problems

3. Complex Logical Tasks:

Transferring or transforming
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Explaining and interpreting
Inductive reasoning

Deductive reasoning

Justifying and verifying

Evaluating

4. Information Presentation Tasks:
Summaries, drafts, outlines

Reports, lectures, scientific works
Independent written work, diagrams, projects
5. Creative Thinking Tasks:
Developing practical suggestions
Solving situational problems

Posing questions and challenges
Personal observations and reasoning

Rational, personally motivated decisions [8, p. 69]

Classification of Learning Tasks by V.Ya. Lyudis

Russian psychologist V.Ya. Lyudis suggested the following classification of
learning tasks from a psychological perspective:

Tasks requiring comprehension of knowledge

Tasks involving simple mental operations (describing and systematizing events,
phenomena, and processes)

Tasks requiring complex mental operations (presenting arguments, proving,
justifying)

Tasks involving verbal expression that supports productive thinking (e.g., essays,
compositions, unique scientific texts)

Tasks that reflect productive thinking (problem-solving)

Reflective tasks (analyzing one's knowledge, skills, and abilities) [6, p. 16]

The last two types of tasks—verbal expression and productive thinking—are
considered creative in nature. Their use in traditional education confirms that the goal has
always been to develop broad-minded individuals.

In pedagogy, psychology, methodology, and fields related to creativity, the term

creative learning task is frequently applied.
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Definition of Creative Learning Tasks
According to M.V. Korotkova, a creative learning task is a situation that
encourages students to search for new information and unfamiliar methods of action,

resulting in content that may be in the form of visuals, texts, or other data [5, p. 10].

However, her definition does not fully reflect the core meaning of creativity. In
student-centered modern education, nearly all tasks require new information and novel
approaches. Therefore, the term "creative" should be the basis of the definition.

Creative task — A learning activity that demands the demonstration of personal
creative ability and the development of solutions based on original and unique ideas.

Creative tasks should be completed independently and free from the teacher’s
control. Before starting history education, learners should be given as many creative tasks

as possible, as this helps develop imagination and thinking [2, p. 11].

Definition of Innovative (Creative) Learning Tasks

Despite being widely used in the last decade in Uzbek academic discourse, the term
creative learning task (kreativ o‘quv topshirig‘i) still lacks a well-established explanation.
While it appears in Russian sources, it’s often not defined as an independent term.

To define it properly, we must focus on the meanings of "creative" (non-standard,
evidence-based problem solving) [3] and "creativity" (rejecting standard ideas and offering
alternative, unexpected solutions).

Creative learning task — A task that requires the learner to demonstrate a non-
standard, logical approach to solving problems, producing outcomes based on unique and
unconventional ideas.

General Types of Creative and Innovative Learning Tasks

Creative and innovative tasks can be divided into the following types:

Tasks related to the content of the topic

Tasks involving non-standard problem-solving

Small-scale experimental or modeling tasks

Tasks that develop logical and creative thinking

Tasks that encourage finding unexpected logical solutions [1]
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Problem-Based Tasks According to N.Yu. Pakhomova

N.Yu. Pakhomova emphasizes the didactic importance of problem-based learning
tasks in modern educational settings. She divides them into the following groups:

Tasks that present opposing ideas

Tasks evaluated from opposing viewpoints

Tasks that justify the selection of alternative perspectives on a specific issue

Tasks that analyze an event or phenomenon from different angles and viewpoints
[7,p. 7]

As previously stated, these are general types of tasks that apply across academic
disciplines.

However, some researchers have also identified task types specifically designed for
teaching history.

Task Types Specific to History Education (Korotkova & Gorokhova)

M.V. Korotkova and O.A. Gorokhova identified two main types of creative
learning tasks that are particularly effective in history instruction:

1. Imaginative Role-Play Tasks

These tasks help students develop empathy—understanding another person’s
emotional experiences.

Examples include:

Writing essays like “Imagine yourself as...”

Creating dialogues

Conducting interviews

“Bringing a painting to life”

Drawing pictures

Designing models or illustrations (e.g., magazine covers)

These tasks develop imagination, associative thinking (the connection between
feeling and imagination), and figurative thinking.

Imaginative tasks can further be grouped as:

Text-based

Visual
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Mixed (text + visual)
Their core idea is to “reconstruct” historical events, phenomena, and processes

through the creation of written or visual materials [2, p. 12].

2. Heuristic (Discovery-Based Logical) Tasks

These involve completing tasks where the path to the solution is not clearly defined
or where the initial data is insufficient.

Examples include:

Mini-projects

Small research studies

Intellectual exercises

Quizzes

These tasks may take the form of:

Debates

Expert evaluations

Predictive solutions

Learners are expected to:

Present their own viewpoints

Construct a logical reasoning chain

Offer expert judgments

Make reasoned predictions

This type of task helps develop logical and critical thinking, inventiveness, and

independent decision-making [5, p. 4; 2, p. 12].

Toward a More Comprehensive Classification in History Education

While Korotkova and Gorokhova’s task types are relevant to history teaching, we
believe they are not exhaustive.

In the current context—where there is a growing need to train future history
teachers who can approach historical knowledge analytically, critically, creatively, and
innovatively—it is crucial to develop a more comprehensive classification.

Based on the analysis of scientific research and the specific features of history
education practice, we propose the following types of creative and innovative tasks for

teaching history:
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Debate-based tasks
Visualization tasks
Problem-solving tasks
Project-based tasks
Game-based tasks
ICT-integrated tasks

Tasks expressing social change

Tasks requiring creative reinterpretation

Conclusion

Thus, creative and innovative learning tasks used in the teaching process exhibit
both general features applicable across all academic disciplines and specific features that
reflect the nature of the individual subject.

Naturally, based on the unique characteristics of each subject, creative and
innovative tasks can be categorized into specific types.

Well-designed creative and innovative learning tasks tailored to the goals of a
particular academic discipline enhance students’ ability to think critically and reason

effectively, thereby contributing to the development of intellectual skills.
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MILLIY VA AKSEOLOGIK YONDASHUV ASOSIDA ALFA VA
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Annotatsiya

Ushbu magqolada o zbek xalgi milliy urf-odatlar, an’analar,
udumlar, marosimlarning tarbiya vositasi sifatidagi o‘rni yoritilgan
bolib, aviodlarni ijtimoiy faol qilib tarbiyalashda ularning nechog ‘lik
o‘rni  buyukligi haqida fikr yuritilgan.Shu bilan birga Yangi
O zbekistonda ta’lim-tarbiya sohasida, milliy odob-axlogni qayta tiklash
borasida, milliy urf-odatlar, turli-tuman an’analarni joy-joyiga qo ‘yish,
milliy qadriyatlarni yanada rivojlantirish xususida juda keskin va buyuk
burilishlar bo ‘layotgani barchaga ayondir. Davlatning buyuk kelajagi,
albatta, yoshlarni chuqur bilimli va pokiza axlog-odobli qilib tarbiyalash
bilan bevosita bog'liq ekanini yoddan chiqarmaslik lozim. Mustaqillik
milliy  qadriyatlarimizni  rivojlantivish, ularni  yanada teranroq
anglashimiz uchun keng yo ‘l ochib berdi. Mustaqillik, tufayli islom dini
va islomiy qadriyatlarni tiklash borasida asrlarga teng amaliy ishlar
qilindi. Xalgimiz hayoti va turmushida islom dini va islomiy qadriyatlar
ma naviy va ma rifiy hayotimizning tarkibiy qismiga aylanib qolgan.

Hamma davrlarda, barcha xalglar uchun ta’lim-tarbiya eng
dorlzarb masala sifatida qaralgan. Har bir millatning tarbiya borasida
o0 ziga xos ma’naviy merosi, tajribalari va yondashuvlari mavjud. Milliy
qadriyatlar, urf-odat, an’ana va marosimlar - tarbiyaning eng ta’sirchan
quroli.  Undan  ogilona  foydalanish,  farzandlarimiz ~ ongida
vatanparvarlik, rostgo ylik, xalgparvarlik tuyg ‘ularini shakllantirish
bugungi kun talabi.
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Dr. Ogr. Uyesi, Ozbekistan Ticaret ve Bilim Universitesi, kibriyo89@icloud.com
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Kalit so‘zlar: milliy urf-odatlar, an’analar, udumlar,
marosimlar,qadriyatlar, ma’naviy me’ros, madaniyat, sharqona milliy
tarbiya

Ozet

Bu makale, Ozbek halkinin ulusal gelenek, gorenek, aliskanlik ve
torenlerinin giiclii birer egitim ve ahlaki yetistirme araci olarak roliinii
ele almaktadir. Bu kiiltiivel uygulamalarin sosyal agidan aktif ve sorumlu
nesiller yetistirmedeki onemini vurgulamaktadwr. Aymi zamanda, Yeni
Ozbekistan'da egitim ve yetistirme alaninda meydana gelen derin ve
doniistiiriicii degigimleri, ozellikle de ulusal etigi canlandirma, geleneksel
adetleri ve cesitli kiiltiirel miras bicimlerini restore etme ve ulusal
degerleri daha da gelistirme ¢cabalarmm ele almaktadir. Devietin biiyiik
geleceginin, gencleri derinlemesine bilgili, ahlaki acidan saf ve etik
agidan diiriist bireyler olarak yetigtirmekle dogrudan baglantili oldugu
vurgulanmaktadr. Bagimsizlik, ulusal degerlerin gelistirilmesi ve daha
derinlemesine anlasiimast i¢in genis firsatlar yaratmistir. Bagimsizlik
sayesinde, artik Ozbek halkinin manevi ve kiiltiirel yasamnin ayrilmaz
bir parcasi haline gelen Islam'n ve Islami ahlak ilkelerinin yeniden
canlandirilmasinda kayda deger ilerlemeler kaydedilmistir.

Tiim donemlerde ve tiim milletlerde egitim ve yetistirme her zaman
en acil ve temel meseleler olarak goriilmiistiir. Her milletin kendine 6zgii
manevi mirasi, deneyimi ve ahlaki egitim alanindaki yaklasimlar: vardir.
Ulusal degerler, gelenekler, gorenekler ve torenler, karakter ve ahlaki
beslemenin en etkili araglaridw. Bunlart akillica kullanmak, geng
nesillere vatanseverlik, diiriistliik ve halka baghhk duygusu astlamak igin
hayati onem tasir; bunlar, cagimizin temel gerekliliklerindendir.

Anahtar kelimeler: ulusal gelenekler, gorenekler, gorenekler,
ritiieller, degerler, manevi miras, kiiltiir, dogu milli egitimi

Abstract

This article explores the role of the national customs, traditions,
habits, and ceremonies of the Uzbek people as powerful tools of
education and moral upbringing. It emphasizes the significance of these
cultural practices in shaping socially active and responsible generations.
At the same time, the paper discusses the profound and transformative
changes taking place in the field of education and upbringing in the New
Uzbekistan — particularly the efforts to revive national ethics, restore
traditional customs and various forms of cultural heritage, and further
develop national values. It is underscored that the great future of the
state is directly connected with educating young people to be deeply
knowledgeable, morally pure, and ethically upright. Independence has
opened broad opportunities for the development and deeper
understanding of national values. Thanks to independence, remarkable
progress has been made in reviving Islam and Islamic moral principles,
which have now become an integral part of the spiritual and cultural life
of the Uzbek people.
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Throughout all periods and among all nations, education and
upbringing have always been regarded as the most urgent and essential
matters. Every nation possesses its own spiritual heritage, experience,
and approaches in the field of moral education. National values, customs,
traditions, and ceremonies serve as the most effective means of nurturing
character and morality. Using them wisely is crucial for instilling in the
younger generation a sense of patriotism, honesty, and devotion to the
people — qualities that are among the core requirements of our time.

Keywords: national customs, traditions, customs, rituals, values,
spiritual heritage, culture, oriental national education.

Genisletilmis Ozet

Bu calismada, Ozbek halkinin kadim milli gelenek, gdrenek, orf, adet ve
torenlerinin birer ahlak ve egitim araci olarak toplumsal gelisimdeki islevi ele alinmigtir.
Makalede, bu kiiltiirel mirasin ¢ocuklarin ve gencglerin sosyal acidan aktif, bilingli ve
sorumluluk sahibi bireyler olarak yetistirilmesindeki yeri irdelenmistir. Yazar, ozellikle
Yeni Ozbekistan déneminde egitim ve terbiye alaninda gergeklesen koklii doniisiimlere,
ulusal etik degerlerin yeniden canlandirilmasina, geleneksel kiiltiirel pratiklerin ihyasina ve
milli kimligin giiclendirilmesine dikkat ¢cekmektedir.

Caligmada, devletin parlak geleceginin gen¢ nesillerin bilgili, ahlakli ve etik
degerlere bagli bireyler olarak yetistirilmesiyle dogrudan baglantii  oldugu
vurgulanmaktadir. Bagimsizlik, milli degerlerin gelismesi ve derinlemesine anlasilmasi
icin genis imkanlar yaratmis; IslAim dini ve Isldmi ahlak ilkelerinin yeniden ihyasi
konusunda biiyiik ilerlemeler saglanmistir. Giiniimiiz Ozbek toplumunda bu degerler,
halkin manevi ve kiiltlirel yasaminin ayrilmaz bir pargasi haline gelmistir.

Makalenin temel amaci, kiiresellesme siirecinde yetisen Alfa ve Betta kusaklarini,
milli ve aksiyolojik (deger temelli) yaklasim cercevesinde egitmek iizere “Akliselim
Anneler Okulu” modelini gelistirmektir. Bu model, annelere yonelik pedagojik yontemler,
egitim araglar1 ve biitiinciil yaklagimlar iizerinden g¢ocuklarin dogum oncesi donemden
itibaren (0-7 yas arasi) bedensel, zihinsel ve ahlaki gelisimlerini desteklemeyi
hedeflemektedir.

Arastirmanin gorevleri arasinda, farkli yas donemlerine 6zgii pedagojik ve
psikolojik 0Ozelliklerin belirlenmesi; ailelerin sosyo-ekonomik durumuna gore cocuk
gelisimini etkileyen beslenme, saglik ve ¢evresel faktorlerin analiz edilmesi; Alfa ve Betta

kugaklarinin yetistirilmesinde kullanilacak egitim tiirlerinin karsilastirmali pedagojik
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(komparativistik) yaklasimla degerlendirilmesi; ve annelerin bilingli ebeveynler olarak
gelisimini destekleyecek egitim araglarinin sistemlestirilmesi yer almaktadir.

Calismanin ~ mekanizmasi,  belirleme-analiz-etki-deney-sonu¢  asamalarina
dayanmaktadir. Bu siirecte halk pedagojisinden — 6zellikle masallar, hikdyeler, hadisler ve
Kur’an ayetlerinden — yararlanilarak, milli ideolojiye dayali deger temelli bir egitim
sistemi olusturulmasi dngoriilmektedir.

Arastirmanin beklenen sonucu, aile i¢cinde manevi egitim ve deger aktarimin
giiclendirecek, annelere rehberlik edecek ve cagdas Alfa ile Betta kusaklarinin gelisim
ihtiyaclarii1 milli pedagojik geleneklerle biitiinlestirecek “Akliselim Anneler Okulu”nun
kurulmasidir. Bu model, hem Ozbek halkinin kiiltiirel kimligini yasatmay1 hem de modern

cagin ahlaki ve toplumsal gerekliliklerine uygun nesiller yetistirmeyi amaglamaktadir.

Kirish

Prezidentimiz Sh. Mirziyoyev o‘z nutqida: “Buyuk tarixda hech narsa izsiz
ketmaydi. U xalglarning qonida, tarixiy xotirasida saqlanadi va amaliy ishlarida namoyon
bo‘ladi. Shuning uchun ham u qudratlidir. Tarixiy merosni asrab-avaylash, o‘rganish va
avlodlardan avlodlarga qoldirish davlatimiz siyosatining eng muhim ustuvor
yo‘nalishlaridan biridir”!- deb ta’kidlaydi. Darhagigat, xalqimiz ulkan ma’naviy me’rosga
ega. Ushbu tarixiy merosdan ta’lim-tarbiya jarayonida foydalanish, yoshlarda ajdodlar
an’analariga sodiqlik va munosib bo‘lish hissini shakllantirish mutaxassislar oldida turgan
muhim vazifalardan biridir.

Magqsad: Hozirgi globalizatsiya davrida yosh avlodni intelektual jihatdan
umumjahon talablariga mos va shu bilan bir qatorda milliy hamda akseologik qadriyatlar
asosida tarbiyalashda rivojlanishning dastlabki bosqichlaridan boshlab ertak, hikoya,
hadislar va qur’on oyatlari asosida onalar uchun tarbiyalash usullari, vositalari, majmualari
asosida milliy mafkuraga tayangan holda ALFA va BETTA avlodlarni tarbiyalashga
asoslangan maktab yaratish

Vazifalar:

!'Sh. Mirziyoyev.Islom hamkorlik tashkiloti Tashgqi ishlar vazirlari kengashi 43- sessiyasidagi nutqi.
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Milliy va akseologik yondashuv asosida alfa va betta aviodlarni tarbiyalashda ogila onalar maktabini
yaratish

1. Bolalarda turli yosh davrlarida kuzatiladigan fiziologik, psixologik
xususiyatlaridan kelib chiqqan holda har bir yosh davriga mos bolgan yondashuvlarni
aniqlash;

2. Oilaning ijtimoiy - iqtisodiy holatini tahlil etish asosida bolalar
oziqlantirilayotgan va istemol qilinayotgan mahsulotlar tarkibidagi mineral, vitamin va
turli 0ziq moddalarining rivojlanib borayotgan bola organizmiga salbiy va ijobiy ta’siri va
rivojlanishdagi o‘rni. onalarning bola tarbiyasidagi rolini asoslash;

3. ALFA va BETTA avlodni tarbiyalashda tarbiya turlari va usullarini
komparativistik yondashuv asosida tahlil qilish;

4. Ayollarni oqila ona bo‘lib yietishishlarida tarbiya vositalari majmuasidan to‘g‘ri,
samarali foydalanish yo‘llarini tizimli yaratish.

1-vazifa doirasida bajariladigan ishlar:

1. Yosh davrlari ( homila, 0-1, 1-3, 3-7 yosh )ni pedagogik, psixologik, fiziologik
jihatdan tahlil qilish;

2. Yondashuvlarni aniqlash

2-vazifa doirasida bajariladigan ishlar:

1. Oilalarning ijtimoiy holatini tahlil etish va toifalash;

2. ijtimoily va iqtisodiy jihatdan toifalangan oilalar bilan olib boriladigan
pedagogik-psixologik hamda tbbiy profilaktik ishlar;

3. Oilada tarbiya turlari va ularni ALFA va BETTA avlod sifatida tarbiyalanadigan
bola uchun ahamiyati

4. Oilada onaning bola tarbiyasidagi rollari;

5. Bolalarga ta’sir etuvchi ichki va tashqi omillar

3-vazifa doirasida bajariladigan ishlar:

1. ALFA va BETTA avlodni tarbiyalashda tarbiya turlarining davrlar kesimida
pedagogik-psixologik tahlili;

2. ALFA va BETTA avlodni tarbiyalashda komparativistik tahlildan kelib chiqib
tarbiya turlari va usullarini aniqlash

4-vazifa doirasida bajariladigan ishlar:

1. Ayollarni oqila ona bo‘lib shakllanishida tarbiya turlari va vositalarini o‘rganish;

2. Tarbiya vositalarini tizimlashtirish va eng samarali usullardan foydalanish

yo‘llari
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Milliy va akseologik yondashuv asosida alfa va betta avilodlarni tarbiyalashda oqgila onalar maktabini
yaratish

Mexanizm — Aniqlaymiz, davrlar kesimida tahlil qilamiz, ta’sir o‘tkazamiz, tajriba-
sinov o‘tkazamiz va natija olamiz.

Natija. Oilada ertak, hikoya, hadislar va qur’on oyatlari asosida onalar uchun
tarbiyalash usullari, vositalari, majmualari asosida milliy mafkuraga tayangan holda ALFA

va BETTA avlodlarni tarbiyalashga asoslangan maktab yaratiladi.
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YENI OZBEKISTAN’IN KULTUREL DIPLOMASISi: OLUSUMU VE
PERSPEKTIFLERI

YANGI O ZBEKISTON MADANIY DIPLOMATIYASI: SHAKLLANISHI VA
ISTIQBOLLARI

Cultural Diplomacy of New Uzbekistan: Its Formation and Perspectives

Mahmudxon DOVIDXONOV”

Ozet

Makalede Ozbekistan kiiltiirel diplomasisinin olusumu ve gelisim
asamalart  tarihi-siyasal  siiregler — baglaminda  incelenmistir.
Bagimsizlik  yillarinda  iilkenin  uluslararast arenaya katilim,
UNESCO ve TURKSOY gibi uluslararast kuruluslarla isbirligi, milli
kiiltiir ve degerlerin kiiresel 6lgekte tanitilmasi siiregleri ele alinmistir.
Ayrica, 2001-2016 yillarinda kiiltiirel diplomasi  faaliyetlerinde
ortaya ¢tkan durgunlugun nedenleri, bélgesel giivenlik sorunlari ve
uluslararasi etkenlerin rolii ortaya konmustur. “Yeni Ozbekistan”
doneminde ise kiiltiirel diplomasinin dis politikanin ayrilmaz bir
parcasma dontismesi, ulusal imajin giiclendirilmesi ve uluslararasi
alanda etkin tanmitim faaliyetlerindeki rolii analiz edilmistir. Makalenin
sonunda, Ozbekistan kiiltiirel diplomasisinin gelecegi ve kiiresellesme
kosullarinda onun  stratejik onemi konusunda sonuglara yer
verilmistir.

Anahtar Kelimeler: kiiltiirel diplomasi, kamu diplomasisi, Yeni
Ozbekistan, UNESCO, TURKSOY, dis politika

Abstract

The article analyzes the formation and development stages of
Uzbekistan’s cultural diplomacy within the context of historical and
political processes. It highlights the country’s integration into the
international arena during the years of independence, cooperation
with international organizations such as UNESCO and TURKSOY,
and the promotion of national culture and values on a global scale.
The study also examines the causes of stagnation in cultural
diplomacy between 2001 and 2016, focusing on regional security
challenges and the influence of international factors. In the “New

" Ozbekistan Devlet Sanat ve Kiiltiir Enstitiisii, Doktora 6grencisi, mahmudxondovidxonov 1 @gmail.com
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Yeni Ozbekistan i Kiiltiirel Diplomasisi: Olusumu ve Perspektifleri

Uzbekistan™ period, cultural diplomacy has become an integral part
of foreign policy, playing a key role in strengthening the national
image and conducting active cultural promotion worldwide. The
article concludes with reflections on the prospects of Uzbekistan’s
cultural diplomacy and its strategic significance in the context of
globalization.

Keywords:  cultural diplomacy, public diplomacy, New
Uzbekistan, UNESCO, TURKSOY, foreign policy

Bagimsizlik yillarinda Ozbekistan, ulusal kiiltiir, dil, degerler ve geleneklerin
yeniden canlandirilmasi yolunda ©nemli basarilara imza atti. Ulke bagimsizliga
kavustuktan sonra, uluslararasi hukuk normlarina, ulusal ve evrensel degerlere dayanarak,
ekonomik, siyasi ve kiiltliirel yasami nitelik bakimindan yeni bir asamaya yiikseltmeyi
amacladi. Ayn1 zamanda, devletin stratejik yonelimlerinden biri olarak “ulusal
yenilenmeden ulusal refaha gecis” konsepsiyonu ileri siiriildi. Cumhurbaskan1 Savkat
Mirziyoyev’in de vurguladigr gibi, bu yilice amaca ulasmak ancak diger iilkelerle dostluk
ve igbirligini giiclendirmek, kiiltiirel, insani ve manevi alanlarda iligkileri canlandirmak,
giinlik yasamda ulusal ve insani degerleri daha genis bigimde pekistirmek suretiyle
miimkiindiir.!

Ozbekistan’in bagimsizhiginin ilk yillarinda dis politika alan1 heniiz tam anlamiyla
kurumsallasmamisti. Bu nedenle, bu donemde alan1 nitelikli kadrolarla donatmak, Sovyet
doneminde bagimsiz dis politika yiirlitme imk&ninin bulunmamasi sebebiyle tecriibe
eksikligini gidermek, dis politika faaliyetinin hukuki ve maddi-teknik temelini olugturmak
ve gliclendirmek gibi gilincel gorevler giindemde yer aldu.

Sovyet hakimiyeti déneminde Ozbekistan’in kamu diplomasisi faaliyetleri
degerlendirildiginde, bu siirecin geleneksel siyasi diplomasi gibi merkezin siki denetimi
altinda gerceklestigini belirtmek gerekir. Ulusal cumhuriyetler dis iligkileri bagimsiz
bicimde sekillendirme yetkisine sahip degildi; dostane iligkiler esasen birlik ¢ikarlarina
uygun goriilen devletler ve hiikiimetlerle kurulmus, kiiltiirel isbirligi de bu dogrultuda
ylriitilmiistiir. Bununla birlikte, asir1 merkeziyet¢ci kosullar altinda dahi halk
diplomasisinin bazi alanlarinda belirli 6lgiide serbestlik taninmig, bu durum belirli bir

deneyim kazanma imkan1 yaratmistir.

! Sevket Mirziyoyev’in “Ozbek Klasik ve Modern Edebiyatinin Uluslararasi Diizeyde incelenmesi ve
Tanitilmasimnin Giincel Meseleleri” konulu Uluslararas1 Konferans Katilimcilarina Hitabi 07.08.2018.
https://president.uz/uz/lists/view/1926
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Yeni Ozbekistan i Kiiltiirel Diplomasisi: Olusumu ve Perspektifleri

Bagimsizhiga kavustuktan sonra Ozbekistan’m dis politika ve diplomatik
faaliyetleri koklii bicimde yeni bir asamaya yiikseldi. Bagimsiz devlet olarak yiiriitiilen dis
politika yalnizca siyasi bagimsizlik muhtevasini ifade etmekle kalmayip, ayn1 zamanda
cagdas uluslararas: iligkiler gerekliliklerine uygun sekilde siirekli yenilendi. Siyasi
diplomasinin olusumu ve gelisimi, kiiltiirel diplomasinin ilerlemesi i¢in de gerekli kosullar
ve saglam kurumsal zemin olusturdu. Bu agidan, Ozbekistan’m kiiltiirel diplomasisinin
olusum ve gelisim siirecini tarihi-siyasi siireglerin mantigindan hareketle {ic asamaya
ayrrmak miimkiindiir:

Birinci asama (1991-2000): Bagimsizhigin ilk yillarinda Ozbekistan, dis
politikanin hukuki temellerini olusturmaya giristi. Uluslararas1 alandaki faaliyetleri
diizenlemek, ulusal ¢ikarlarini ifade etmek ve korumak amaciyla cesitli normatif-hukuki
belgeler kabul edildi. Bu siireg, dis politikanin kurumsal esaslarini insa etmek ve {ilkenin
uluslararasi topluma esit hakli bir {iye olarak katilimina zemin hazirladi.

Bu dénemde Ozbekistan, yapict ve pragmatik bir dis politika izledi, diinya
arenasinda gilivenilir ortak olarak taninmaya bagladi. 1991-2000 yillarinda 121°den fazla
devlet Ozbekistan’1 siyasi olarak tamidi, 110 iilke ile diplomatik iliskiler kuruldu.
Taskent’te 40’tan fazla yabanci iilke elgiligi acildi, uluslararasi orgiitlerin bolgesel
temsilcilikleri faaliyete basladi. 2000°li yillara gelindiginde Ozbekistan, 35’ten fazla
tilkede kendi biiyiikelgilik ve konsolosluklarini agti>.. Bu gelismeler, iilkenin uluslararasi
sisteme entegrasyonunu hizlandirdu.

Ozbekistan ayrica UNESCO*‘ya 26 Ekim 1993’te iiye oldu. Bu iiyelik sembolik bir
anlamin 6tesinde, iilkenin uluslararasi topluma entegrasyonunun énemli bir agamasini ifade
etti. Egitim, kiiltlir ve tarihl mirasin korunmasi alaninda uluslararasi igbirligi imkani dogdu.
Aynt yil (1993) Tiirk diinyas:1 llkeleri arasinda kiiltiirel isbirligi amaciyla imzalanan
anlasma neticesinde TURKSOY "un temeli atild1. Ozbekistan bu siirete aktif rol iistlenerek
Tiirk halklart arasindaki kiiltiirel biitiinlesmeye katkida bulundu.

TURKSOY cercevesindeki aktif katilim, Ozbekistan icin iki agidan giincel bir
onem tagimaktadir: Birincisi, kiiltiirel diplomasi kurumu araciligiyla {ilkenin uluslararasi
arenadaki saygmhigm giiclendirme imkani yaratmustir; ikincisi ise, Ozbek Kkiiltiirii ve
sanatin1 diinya toplumuna tanitmak suretiyle milli kimligin yeniden insas1 ve pekistirilmesi

stirecini hizlandirmistir.

2 O‘zbekiston Tarixi. VII jild (O‘zbekiston diplomatiyasi tarixi). Toshkent, “Ma’naviyat”, 2022. S.340.
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Boyle bir yaklagimin gerekliligi tarihsel kosullardan kaynaklanmigtir. Zira yaklagik
70 y1l boyunca siiren Sovyet doneminde “entegral kiiltiir” (internasyonal kiiltiir) diisiincesi
ad1 altinda tek tip, yapay bir kiiltiiriin olusturulmas: siyaseti istikrarli bir bicimde
ylriitiilmiistiir. Bu siyasetin temel amaci, birlik igerisindeki halklarin milli kiiltiirlerini ve
milli kimliklerini zayiflatmak, hatta kimi zaman tamamen ortadan kaldirmaya yonelik
olmustur.

Bagimsizlik yillarinda ise milli kimligin yeniden tesisi ve gili¢lendirilmesi meselesi
devlet politikasinin 6ncelikli yonelimlerinden birine doniismiistiir. Bu agidan bakildiginda,
Ozbekistan’in TURKSOY cercevesindeki faaliyetleri, milli kimligin yeniden ingasina
yonelik siyasetin pratik bir tezahiirii olarak degerlendirilmektedir.

fkinci asama (2001-2016): Bu donemde Ozbekistan, uluslararasi sahnede
faaliyetine devam etti. Ancak 2005 Andican olaylar1 sonrasinda Bati iilkelerinden gelen
sert elestiriler, uluslararasi isbirliginde, 6zellikle kiiltlirel diplomaside bazi sinirlamalara
yol agti®.

Ayrica, komsu iilkelerde ortaya c¢ikan ic¢ istikrarsizlik da bolgesel is birligini
zorlagtirmigtir. Nitekim 2010 yilinda Giiney Kirgizistan’da yasanan etnik catismalar,
Ozbekistan’in dis politikasinin giivenlige odaklanmasima yol agmis ve kiiltiirel diplomasi
ikincil bir yonelim haline gelmistir. Bununla birlikte, uluslararasi terdrizm ve dini asiricilik
tehdidinin artmasi1 da uluslararasi ig birliginde kiiltiirel projelerden ziyade giivenlige iliskin
girigsimlerin dncelik kazanmasina sebep olmustur.

Bunun yan1 sira, 2008 yilinda baslayan kiiresel mali-ekonomik kriz Ozbekistan’in
ekonomik imkanlarin1 sinirlayarak, uluslararasi kiiltlirel projelere ayrilan kaynaklarin
azalmasma neden olmustur. Ornegin, UNESCO ve TURKSOY cercevesindeki ortak
girisimlerde Ozbekistan’in katilimi belirgin &lgiide azalmis, 2010-2014 yillar1 arasinda ise
bilyiik uluslararasi kiiltiirel etkinliklerin diizenlenmesi neredeyse tamamen durmustur®.

2001-2016 yillar1 arasindaki Ozbekistan kiiltiirel diplomasisi donemini “istikrara
kavusma ve acikliga dogru adim” donemi olarak tanimlamak icin yeterli bilimsel
dayanaklar mevcuttur. Bu donem, ikinci asamanin ilk yillarindaki faalliyetten sonra gorece
bir durgunluk siireci olarak degerlendirilebilir. Ancak bu siireci tam anlamiyla bir kriz

olarak nitelendirmek dogru degildir; aksine, uluslararasi siyasi ve ekonomik kosullarin

3 International  Crisis Group. Uzbekistan: The Andijon Uprising. 25 May 2005.

https://www.crisisgroup.org/europe-central-asia/central-asia/uzbekistan/uzbekistan-andijon-uprising
4 UNESCO 2010 — Annual Report; (ERL.2011/WS/2); UNESCO 2014 — Annual Report. (ERI-2015/WS/2).
https://unesdoc.unesco.org/ark%3A/48223/pf0000232432
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etkisiyle ortaya c¢ikan stratejik bir ara olarak yorumlanmasi daha uygundur. Nitekim,
sonraki asamada — 2016 yilindan itibaren — Ozbekistan, yeni bir dis politika yaklagimi
temelinde kiiltiirel diplomasisini yeniden canlandirmay1 basarmistir.

2016 yili 8 Eyliil tarihinde, Ozbekistan Parlamentosu ve Senatosunun ortak
oturumunda Sevket Mirziyoyev tarafindan yapilan konusmada, iilkenin dis politikasinin
stratejik  Oncelikli yonleri belirlenmistir’. Bu kavramsal yaklasim, daha sonra
Cumbhurbagkani programina doniiserek devletin siyasi gelisiminde yeni bir dénemin
baslangicina zemin hazirlamistir.  Sevket Mirziyoyev’in Ozbekistan Cumbhuriyeti
Cumbhurbagkani olarak secilmesi sonucunda, iilkenin i¢ ve dis politikasinda koklii
degisiklikler meydana gelmistir.

Bu siirecte yalnizca dis politika diplomasisi degil, ayn1 zamanda kiiltiirel diplomasi
de koklii reformlar yoluna girmis ve pratik agidan her ydniiyle yenilenmistir. Ozbekistan’in
dis politika ve diplomasi konsepsiyonu derin bir sekilde yeniden degerlendirilmis, bolgesel
isbirligi, agiklik ve yapici dis iligkiler 6ncelikli yonelim olarak 6ne siiriilmiistiir. Tam da bu
donemden itibaren iilkenin kiiltiirel diplomasisinin {i¢iincii asamasi1 baslamis olup, 2016
yilindan sonraki siireci kapsamaktadir. Bu asama, Ozbekistan’in uluslararasi imajini
giiclendirmesi, ulusal kiiltiirii genis 6l¢ekte tanitmasi ve kiiltiirel iligkileri dis politikanin
onemli bir bileseni olarak gelistirmesiyle nitelendirilmektedir.

Bu asamada Ozbekistan diplomasisinde kiiltiirel unsurun 6nemi dikkate deger
Olgtide artmustir. Dis politika faaliyetlerinde iilkenin zengin kiiltiirel ve medeniyet
potansiyelinden etkin bir sekilde yararlanilmasina 6zel vurgu yapilmustir. Ozellikle kiiltiirel
isbirligi alaninda yabanci devletler ve uluslararasi kuruluslarla diizenli ikili ve ¢ok tarafli
diyaloglar tesis edilmistir. Bununla birlikte, ulusal kiiltiir, sanat ve bilim alanindaki
basarilarin uluslararas1 arenada genis capta tanitilmasi, Ozbekistan’m olumlu uluslararasi
imajin1  sekillendirmeye yonelik sistemli tedbirler hayata gegirilmistir. Sonu¢ olarak,
kiiltiirel diplomasi iilkenin dis politikasinin dnemli bir bilegeni haline gelmistir.

Genel olarak, son yedi yil igerisinde yabanci ortaklarla 1023 uluslararasi belge
imzalanmis, ayrica Ozbekistan 26 evrensel uluslararasi anlasmaya taraf olmustur. Dikkat
cekici husus sundaki, s6z konusu belgeler yatirimin tesviki ve karsilikli korunmasi, ticari-
ekonomik, mali, kiiltiirel-hiimaniter, bilimsel-teknik isbirligi, vergi, emek, ulastirma,

enerji, ¢evrenin korunmasi, iklim degisikligi, sinir 6tesi tehditler ve sucla miicadele,

5 Ozbekistan Cumhuriyeti Basbakan1 Sevket Miromonovi¢ Mirziyoyev’in Ozbekistan Parlamentosunun
Yasama Meclisi ve Senatosunun Ortak Oturumundaki Konugmasi. 08.09.2016.
https://president.uz/uz/lists/view/5
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hukuki yardim saglama ve bolgenin siirdiiriilebilir kalkinmasini temin etme gibi bir¢cok
alan1 kapsamaktadir. Ayrica, saygin uluslararas1 zirveler ve iist diizey goriismelerde
iilkemiz tarafindan gilincel meseleler hakkinda 400°den fazla girisim ileri siiriilmiistiir.
Bugiine kadar bu oneriler temelinde BM Genel Kurulu’nun 10°dan fazla karar1 kabul
edilmis olmasi, onlarin 6nem derecesinin ne kadar yiiksek oldugunun agik gostergesidir®.

Cumhurbagkan1 Sevket Mirziyoyev, kisa bir siire icerisinde “Yeni Ozbekistan” dis
politikas1 ¢ercevesinde elde edilen 6nemli sonuglar ve gelecekte bu baglamda oncelikli
onem tastyan meselelere Ozellikle deginirken, sunlari vurgulamaktadir: “Glintimiizde
herhangi bir iilkenin i¢ ve dis siyasetini hayata gecirmede ve uluslararasi sorunlar
¢dzmede halk diplomasisinin dénemi giderek artmaktadir. Ozellikle, iilkemizde olusturulan
sivil toplum kurumlari, Orta Asya bolgesinde, TURKSOY, BDT ve SiO’ye iiye devletler
arasinda iyi komsuluga dayali, dostane ve karsilikli yarar saglayan isbirligi iliskilerini
gelistirmeye, bilim, kiiltiir, sanat, egitim, turizm ve spor alanlarinda genis dlgekli baglar ile
kiiltiirleraras1  diyalogu tesis etmeye hizmet etmektedir”’. Cumhurbaskaninin bu
degerlendirmeleri, Yeni Ozbekistan dis politikasinda kamu diplomasisinin kavramsal bir
onem kazandigini; sivil toplum kurumlarinin ise bolgesel ve kiiresel diizeyde kiiltiirlerarasi
diyalogu ve c¢ok yonlii igbirligini gelistirmede 6nemli bir ara¢ haline geldigini agik bir
sekilde gostermektedir.

Ozbekistan kiiltiirel diplomasisinin gelisiminin iigiincii asamasina 6zgii yon sudur
ki, bu donemde iilkenin dis politika faaliyetleri, devlet ve toplumun ylice ¢ikarlarina,
vatandas refahina ve ulusal giivenligin saglanmasi hedeflerine hizmet etmektedir. Bu
asamada Ozbekistan, yabanci devletler ve uluslararas1 kuruluslarla ikili ve ¢ok tarafli
iliskilerin gelistirilmesine yonelik agik, pragmatik, yapict ve bariggil bir dis politika
yiiriitmesiyle dikkat ¢cekmektedir.

Sonug olarak, Ozbekistan kiiltiirel diplomasisinin tarihi gelisim siireci {i¢ temel
asamada tezahiir etmistir. Bagimsizligin ilk yillarinda uluslararasi arenaya agilmak ve
hukuki-institiitsel temelleri olusturmak temel gorev olmussa, sonraki asamada dis faktorler
sebebiyle belirli bir duraklama gozlenmistir. “Yeni Ozbekistan” déneminde ise kiiltiirel
diplomasi dis politikanin ayrilmaz bir pargasina doniiserek iilkenin uluslararasi imajin

giiclendirmeye ve milli degerleri genis Olgekte tanitmaya hizmet etmektedir. Gelecekte

¢ Shavkat Mirziyoyev. Hozirgi zamon va Yangi O‘zbekiston. “O‘zbekiston”: nashriyoti, Toshkent — 2024.
ss.112-114

7 Shavkat Mirziyoyev. Hozirgi zamon va Yangi O‘zbekiston. “O‘zbekiston: nashriyoti, Toshkent — 2024.
S.122.
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Yeni Ozbekistan i Kiiltiirel Diplomasisi: Olusumu ve Perspektifleri

Ozbekistan kiiltiirel ~diplomasisinin, kiiresellesme kosullarinda milli  6zgiinliigiin
korunmasi,  kiiltlirlerarast  diyalogun  gelistirilmesi ve uluslararast igbirliginin

genisletilmesinde 6nemli bir rol iistlenecegi stiphesizdir.

Kaynaklar
O‘zbekiston Tarixi. VII jild (O‘zbekiston diplomatiyasi tarixi). Toshkent, “Ma’naviyat”,
2022.
Shavkat Mirziyoyev. Hozirgi zamon va Yangi O‘zbekiston. “O‘zbekiston”: nashriyoti,
Toshkent — 2024.
https://president.uz/uz/
https://www.crisisgroup.org/europe-central-asia
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BO‘LAJAK PEDAGOGLARDA BADIIY-TARIXIY ASARLAR
VOSITASIDA SHAXSIY SIFATLARNI RIVOJLANTIRISHDA
INNOVATSION YONDASHUV TAMOYILLARI

GELECEGIN OGRETMENLERININ KISISEL NITELIKLERINI SANATSAL-TARIHSEL
CALISMALAR ARACILIGIYLA GELISTIRMEYE YONELIK YENILIKCI BIR
YAKLASIMIN ILKELERI

Principles of an Innovative Approach to Developing the Personal Qualities of Future

Teachers Through Artistic-Historical Studies

Mavluda QODIROVA®

Annotatsiya

Mazkur magolada bo ‘lajak pedagoglarda shaxsiy sifatlarni badiiy-
tarixiy asarlar vositasida rivojlantirishning nazariy va amaliy jihatlari
yoritilgan. Unda globallashuv davrida ta’lim tizimida insonparvarlik,
ma naviy-axlogiy barkamollik va shaxsiy fazilatlarni shakllantirishning
ahamiyati asoslab berilgan. Muallif badiiy-tarixiy asarlarning tarbiyaviy,
intellektual va ijtimoiy ta’sirini tahlil qilib, ularning bo ‘lajak pedagoglar
shaxsini har tomonlama rivojlantirvishdagi o ‘rnini ochib beradi.

Magqolada shaxsiy sifatlarni  rivojlantirishda  tahlil  qilish,
giyoslash, o ‘z-ozini baholash va qadriyatlarni shakllantirish kabi
samarali  usullar keltirilgan. Shuningdek, innovatsion yondashuv
tamoyillari — shaxsga yo ‘naltirilganlik, antropologik qarash, axborot-
kommunikatsiya texnologiyalaridan foydalanish, tizimlilik va uzluksizlik,
hayot bilan alogadorlik, erkinlik va hamkorlik kabi yo ‘nalishlar asoslab
berilgan.

Kalit so‘zlar: shaxsiy sifatlar, bo ‘lajak pedagoglar, badiiy-tarixiy
asarlar, ma 'naviy-axloqiy tarbiya, innovatsion ta’lim yondashuvlari.

Ozet
Bu makalede, gelecekteki ogretmenlerde kisisel niteliklerin edebi-
tarihi eserler araciligiyla gelistirilmesinin teorik ve pratik yonleri ele
almmustir. Kiiresellesme caginda egitim sisteminde hiimanizm, manevi-
ahlaki  olgunluk ve kisisel faziletlerin  kazandirilmasimin ~ onemi

" University of Business and Science oliy ta'lim muassasasi, Maktabgacha-Boshlang‘ich ta’lim va
sport faoliyati kafedrasi o‘qituvchisi
Dr. Ogr. Uyesi, Ozbekistan Ticaret ve Bilim Universitesi
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temellendirilmistir. Yazar, edebi-tarihi eserlerin egitsel, entelektiiel ve
toplumsal etkisini analiz ederek bunlarin 6gretmen adaylarmin kigiligini
cok yonlii bicimde gelistirmedeki roliinii ortaya koymaktadir.

Makale ayrica, kisisel nitelikleri gelistirmede analiz, karsilastirma,
0z degerlendirme ve deger olusturma gibi etkili yontemleri sunmaktadir.
Bununla birlikte yenilik¢i yaklagimin temel ilkeleri — birey merkezlilik,
antropolojik bakis, bilgi ve iletisim teknolojilerinden yararlanma,
sistemlilik ve siireklilik, yasamla baglantililik, 6zgiirliik ve is birligi —
gerekgelendirilmistir.

Anahtar kelimeler: kisisel nitelikler, gelecegin egitimcileri,
sanatsal ve tarihi eserler, manevi ve ahlaki egitim, yenilik¢i Ogretim
yaklasimlart

Abstract

This article explores the theoretical and practical aspects of
developing personal qualities in future teachers through artistic and
historical works. It substantiates the importance of fostering humanism,
moral and spiritual integrity, and personal virtues within the education
system in the era of globalization. The author analyzes the educational,
intellectual, and social impact of artistic and historical literature,
revealing its role in the comprehensive development of future teachers’
personalities.

The article also presents effective methods for developing personal
qualities, such as analysis, comparison, self-assessment, and value
formation. In addition, it justifies the main principles of an innovative
approach — learner-centeredness, anthropological perspective, the use of
information and communication technologies, systematization and
continuity, relevance to real life, freedom, and collaboration.

Keywords: personal qualities, future educators, artistic and
historical works, spiritual and moral education, innovative educational
approaches.

Genisletilmis Ozet

Bu makalede, gelecegin 6gretmenlerinde kisisel niteliklerin edebi ve tarihi eserler
aracilifiyla gelistirilmesinin teorik ve pratik yonleri ele alinmistir. Gliniimiiz kiiresellesme
caginda insan faktorii egitim sisteminin merkezinde yer almakta; her tiirli reform ve
yeniligin odaginda insanin diisiince yapisini, deger diinyasini ve kisisel faziletlerini
gelistirme hedefi bulunmaktadir. Bu cercevede, 6gretmen adaylarinda insani, ahlaki ve
manevi degerleri gliglendirmek egitimin en temel meselelerinden biri haline gelmistir.

Yazar, edebi-tarihi eserlerin insanin i¢ diinyasina derinlik kazandiran, diislince

ufkunu genisleten ve onu ruhsal olgunluga yonelten giiclii bir ara¢ oldugunu vurgular. Bu
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tiir eserler yalnizca gegmisteki olaylar1 6gretmekle kalmaz; ayn1 zamanda kahramanlarin
diisiince diinyasini, inanglarin1 ve vicdanini hissettirerek 6grencinin kendi i¢ diinyasini
kesfetmesine yardimci olur. “Alpamis” destaninda vatanseverlik ve cesaret, “Temur
Tiiziikleri”nde adalet ve disiplin, “Kutadgu Bilig”de bilgelik, sabir ve dogruluk gibi
ornekler 6grenciler icin model niteligindedir. Boylece, 6grenciler bu eserler araciligiyla
ulusal kimlik bilinci, ahlaki sorumluluk ve manevi duyarlilik kazanirlar.

Makale, kisisel niteliklerin gelisiminin yalnizca edebi eserleri okumakla siirl
olmadigini, aym1 zamanda analiz, karsilastirma, 6z degerlendirme ve deger olusturma
asamalarini i¢ceren dinamik bir siire¢ oldugunu belirtir.

Analiz asamasi 6grencinin kahramanlarin davranislarini ve degisim siireclerini
incelemesine olanak tanir. Karsilagtirma asamasi 6grencinin kendi yasam deneyimlerini
karakterlerle kiyaslayarak kendini daha derin tanimasini saglar. Oz degerlendirme asamasi
Ogrencinin ahlaki gelisiminde 6nemli bir yer tutar; 6grenci, eserdeki durumlara kendi bakis
acistyla yaklasarak hangi degerleri benimsedigini fark eder. Deger olusturma asamasi ise
edebi karakterlerdeki olumlu oOzelliklerin 6grencinin yasaminda kalici hale gelmesini
saglar.

Makalenin 6nemli bir vurgusu, bu siirecin ¢cagin gereklerine uygun olarak yenilik¢i
egitim yaklagimiyla desteklenmesi gerektigidir. Bu kapsamda yedi temel ilke 6n plana
cikartlmistir:

Birey merkezlilik ve yaraticilik: Her 6grenci 6zgiin bir kisilik olarak goriilmeli,
edebi eserler araciligiyla yaratici diisiinme ve bagimsiz yorum yapma becerileri tesvik
edilmelidir.

Antropolojik yaklasim: Ogrencinin kendini ve yasam yolculugunu anlamasina
imkan tantyan bir egitim siireci esas alinmalidir.

Bilgi ve iletisim teknolojilerinden yararlanma: Sanal tartigmalar, video analizleri ve
dijital iceriklerle 6grenme siireci daha ilgi ¢ekici hale getirilebilir.

Sistemlilik ve siireklilik: Kisisel gelisim tek asamali degil, birbirini tamamlayan
stirekli bir siire¢ olmalidir.

Yasamla iligkililik: Ogrenilen degerlerin gercek hayatta uygulanabilir olmasi
gerekir.

Ozgiirliik ve dogallik: Ogrencinin diisiincelerini serbestce ifade edebilmesi,

tartigmalara katilabilmesi saglanmalidir.
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Is birligi ve manevi dayanisma: Ogretmen ve 6grenci arasindaki giivene dayali agik
iletisim, kisisel niteliklerin gelisiminde 6nemli bir etkendir.

Makalede ayrica uygulamada kullanilabilecek ¢esitli etkinlik bi¢imleri de
Onerilmistir: grup tartismalari, dramatizasyon ve sahneleme, otobiyografik yazilar,
miinazaralar, multimedya destekli analizler ve yaratici yazma calismalari. Bu yontemler
ogrencilerin yalnizca bilgilerini degil, ayn1 zamanda elestirel diisiinme, is birligi, yaraticilik
ve 0z farkindalik becerilerini de gii¢lendirir.

Sonu¢ olarak, edebl ve tarihi eserler insani manevi, entelektiiel ve toplumsal
bakimdan olgunlagtiran gii¢lii araglardir. Yenilik¢i ve birey merkezli bir egitim anlayisiyla
birlestirildiginde bu eserler, 6grencilerin karakterini derinlemesine sekillendirir. Boylece
gelecegin 6gretmenleri yalnizca mesleki yeterliliklere degil, ayn1 zamanda diiriistliik, sabr,
vicdan, merhamet ve insan sevgisi gibi yiiksek insani degerlere sahip bireyler olarak
yetigirler. Bu nitelikler, onlarin gelecekteki kusaklar1 ahlaki ve manevi olgunluga

yonlendirebilmeleri i¢in saglam bir temel olusturur.

Kirish

Bugungi globallashuv davrida inson omili ta’lim tizimining markazida turibdi. Har
qanday islohot, yangilanish yoki innovatsiya, avvalo, insonni — uning tafakkuri, qadriyati
va shaxsiy fazilatlarini rivojlantirishga qaratilgan bo‘lishi zarur. Shu jihatdan qaraganda,
ta’lim jarayonida insonparvarlik, ma’naviy-axloqiy barkamollik va shaxsiy sifatlarni
shakllantirish dolzarb masalaga aylanmoqda. Aynigsa, bo‘lajak pedagoglar uchun bu
jarayon ikki tomonlama ahamiyatga ega: bir tomondan, ular o‘z shaxsini har tomonlama
rivojlantirishlari, ikkinchi tomondan esa, kelajak avlodni tarbiyalashda o‘z namunasi bilan
ibrat ko‘rsatishlari lozim.

Shu ma’noda, badiiy-tarixiy asarlar bo‘lajak pedagog shaxsini shakllantirish va
unda insoniy fazilatlarni rivojlantirishda eng samarali vosita hisoblanadi. Chunki bunday
asarlar o‘tmishdagi ijtimoiy voqealar, milliy qadriyatlar va axloqiy saboqlarni hozirgi
hayot bilan bog‘laydi, inson qalbiga chuqur kirib boradi va uni fikrlashga, o‘zini tahlil
qilishga undaydi. Natijada, talabalarda ma’naviy, intellektual va ijtimoiy sifatlar uyg‘un
tarzda shakllanadi. Ushbu jarayonni zamon talablari darajasida amalga oshirish esa

innovatsion yondashuv tamoyillarini joriy etishni taqozo etadi.
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Badiiy-tarixiy asarlar shaxsni tarbiyalovchi, tafakkurni boyituvchi va insonni ruhiy
jihatdan yetuklikka yetaklovchi kuchga ega. Ular o‘quvchini nafaqat tarixiy faktlar bilan
tanishtiradi, balki o‘tmish qahramonlarining hayot yo‘li, g‘oyasi, e’tiqodi va vijdonini his
etishga imkon yaratadi. Shu tariqa, talaba tarixiy obrazlar orqali insoniy fazilatlarning
mohiyatini anglaydi va ularni o‘z hayoti bilan bog‘laydi.

Masalan, “Alpomish” dostonida vatanparvarlik, sadoqat, mardlik; “Temur
tuzuklari” da adolat, tartib-intizom, rahbarlik mas’uliyati; “Qutadg‘u bilig” da esa halollik,
donolik, sabr-toqat kabi fazilatlar talabalarga namunaviy ko‘rsatma beradi. Bu asarlar
nafaqat milliy g‘urur tuyg‘usini, balki axloqiy mas’uliyat hissini ham shakllantiradi.

Badiiy asarlarning ma’naviy ta’siri insonni ezgulikka undaydi, intellektual tomoni
esa tafakkurni kengaytiradi. O‘quvchi asar orqali tarixiy voqealar orasidagi sabab-oqibat
bog‘lanishlarini tahlil qiladi, natijada tanqidiy fikrlash va mustaqil qaror qabul qilish
qobiliyati rivojlanadi. Shu bilan birga, ijtimoiy sifatlar — hamdardlik, muloqot madaniyati,
jamoada ishlash ko‘nikmalari ham shakllanadi.

Bo‘lajak pedagoglarda shaxsiy sifatlarni rivojlantirish badiiy asarlarni o‘qish bilan
chegaralanmaydi. Bu jarayon tahlil, qiyoslash, o°‘z-o‘zini baholash va qadriyatlarni
shakllantirish bosqichlari orqali samarali kechadi.

Avvalo, tahlil qilish usuli orqali talaba asardagi qahramonlarning harakatlarini,
motivlarini va o‘zgarish jarayonlarini o‘rganadi. Bu esa tahliliy fikrlash va hayotiy saboq
chiqarish qobiliyatini rivojlantiradi.

Qiyoslash bosqichida talaba o°z tajribasini qahramonlar hayoti bilan solishtiradi,
o‘xshashlik va farqli jihatlarni topadi. Bu orqali u o°zini chuqurroq anglay boshlaydi.

O‘z-0°zini baholash esa talabaning ma’naviy kamolotida muhim o‘rin tutadi. U
asardagi murakkab holatlarga nisbatan o‘z qarashini bildiradi, muammoli vaziyatlarda
qanday yo‘l tutishini tahlil giladi.

Yakuniy bosqich — qadriyatlarni shakllantirishdir. Bu jarayonda qahramonlarning
ijjobiy fazilatlari talaba hayotida mustahkamlanadi. Shu tariqa, o‘qilgan asarlar shaxsning
ichki olamiga kirib, uni ma’naviy jihatdan boyitadi.

Zamonaviy ta’lim tizimi o‘qituvchidan nafaqat bilim, balki ijodkorlik, tahliliy
fikrlash va innovatsion yondashuvni talab qiladi. Shu bois badiiy-tarixiy asarlar asosida
shaxsiy sifatlarni rivojlantirish jarayonida quyidagi tamoyillar muhim o‘rin tutadi:

1. Shaxsga yo‘naltirilganlik va ijodkorlik — har bir talaba o‘ziga xos shaxs sifatida

qaraladi. Badiiy asarlar orqali uning dunyoqarashi, qiziqishlari, hayotiy tajribasi e’tiborga
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olinadi. Pedagog o‘qitish jarayonida talabaning ijodiy fikrlashini rag‘batlantiradi, unga
mustaqil xulosa chiqarish imkonini beradi.

2. Antropologik yondashuv — bu tamoyil insonni, uning hayotiy yo‘lini va o‘zini
anglash jarayonini markazga qo‘yadi. Talaba gahramonlarning kechinmalari orqali o‘z
shaxsiy fazilatlarini tahlil qgiladi, o‘zini “men kimman?” degan savolga javob izlashga
o‘rgatadi.

3. Axborot-kommunikatsiya texnologiyalaridan foydalanish — AKT vositalari orqali
badiiy asarlarni o‘rganish jarayoni yanada qiziqarli va samarali bo‘ladi. Masalan, asar
tahlilini virtual muhitda o‘tkazish, onlayn bahslar tashkil etish, video tahlil yoki podkastlar
yaratish talabalarning faolligini oshiradi.

4. Tizimlilik va uzluksizlik — shaxsiy sifatlarni rivojlantirish bir martalik emas,
balki bosqichma-bosqich jarayon bo‘lishi zarur. Har bir dars, har bir tahlil avvalgisiga
tayanib, keyingisini tayyorlaydi.

5. Hayot bilan alogadorlik — o‘rganilgan fazilatlar real hayotda qo‘llanishi kerak.
Masalan, o‘qituvchi kelajakda sabr, mehr, adolat kabi fazilatlarni o‘z kasbiy faoliyatida
namoyon etishi lozim.

6. Erkinlik va tabiiylik — pedagogik jarayonda talabalarga fikr bildirish, bahslashish
va ijod qilishda erkinlik berish shaxsning tabiiy rivojlanishini ta’minlaydi.

7. Hamkorlik va ma’naviy birdamlik — o‘qituvchi va talaba o‘rtasidagi ishonchli,
ochiq munosabat shaxsiy fazilatlarni shakllantirishda kuchli turtki beradi. Bunday
hamkorlik ilmiy va ma’naviy o‘sish uchun muhim sharoit yaratadi.

Innovatsion yondashuvni amaliyotda samarali qo‘llash uchun quyidagi shakl va
usullar muhim ahamiyatga ega:

Interfaol tahlil — asar voqealarini guruhli muhokama qilish, dramatizatsiya yoki
sahnalashtirish orqali chuqur tahlilga kirishish.

Avtobiografik yozuvlar — talabalar o‘z hayotidagi tajribalarni asardagi vaziyatlar
bilan bog‘lab yozadilar, bu esa o‘zini anglashni kuchaytiradi.

Munozara va debatlar — qahramonlarning qarorlari ustida fikr almashish orqali
tanqidiy tafakkur rivojlanadi.

Multimedia vositalaridan foydalanish — asar mazmunini audio, video, grafik
materiallar yordamida tahlil qilish jarayonni jonlantiradi.

[jodiy topshiriqlar — talaba asar qahramoniga xat yozadi, yangi sahna yaratadi yoki

zamonaviy kontekstda qayta talqin qiladi.
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Bu usullar bilimni mustahkamlabgina qolmay, talabalarda mustaqil fikrlash,
jjodkorlik, hamkorlik va o‘zini tahlil qilish ko‘nikmalarini ham rivojlantiradi.

Xulosa qilib aytganda, badiiy-tarixiy asarlar insonni ma’naviy, intellektual va
jjtimoiy jihatdan kamolga yetkazuvchi qudratli vositadir. Ular shaxs qalbida insoniylik,
vijdon, mardlik, sadoqat va fidoyilik kabi fazilatlarni uyg‘otadi.

Innovatsion yondashuv tamoyillari asosida tashkil etilgan ta’lim jarayoni esa bu
jarayonni yanada samarali va zamon talablari darajasida amalga oshirishga imkon beradi.
Shaxsga yo‘naltirilgan, AKT vositalariga tayanadigan, uzluksiz va tizimli ta’lim modeli
badiiy asarlar orqali shaxsni har tomonlama kamolga yetkazadi.

Natijada, bo‘lajak pedagoglar nafaqat kasbiy kompetensiyalarni, balki shaxsiy
fazilatlarni — halollik, mehr-shafqat, sabr, vijdon va insonparvarlikni o‘zida
mujassamlashtirgan holda, kelajak avlodni ma’naviy barkamollikka yetaklaydigan ibratli

o‘qituvchilar sifatida shakllanadilar.
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NASRIY ASARLARDA OBRAZLAR IFODASI VA ULARNING
BADIIY TAHLILI

MENSUR ESERLERDE IMGELERIN IFADESI VE SANATSAL COZUMLEMELERI

Expression of Images in Prose Works and Their Artistic Analysis

Muhayyoxon HAMIDOVA®

Annotatsiya

Ushbu magqolada nasriy asarlarda obrazlar ifodasi, ularning
badiiy shakllanish jarayoni hamda estetik tahlili yoritiladi. Asarda
varatilgan obrazlarning xarakteri, ruhiy holati, ijtimoiy mavgei va
muallif munosabati o ‘rtasidagi  bog ‘liglik tahlil gilinadi.
Shuningdek, yozuvchi tomonidan qo ‘llanilgan badiiy vositalar,
tasvir usullari va obraz yaratishdagi individual uslub xususiyatlari
ko ‘rib chiqildi va atroflicha tahlil qgilindi, nasrda obraz badiiyatini
anglash  adabiy asarning g‘oyaviy ~mazmunini  to ‘lagonli
tushunishga xizmat qilishi ta’kidlandi.

Kalit so‘zlar: Shukur Xolmirzayev, nasriy asar, obraz, badiiy
ifoda, estetik tahlil, yozuvchi uslubi, badiiy vositalar, xarakter, nasr
poetikasi

Ozet

Bu makalede, mensur eserlerde imgelerin anlatimi, sanatsal
olusum siireci ve estetik ¢oziimlemesi ele alinmaktadir. Karakter,
ruh hali, sosyal statii ve yazarin eserde yaratilan imgelere karsi
tutumu arasindaki iliski analiz edilmektedir. Yazarin imgeyi
yvaratirken kullandigi sanatsal araglar, betimleme yontemleri ve
kisisel tislup ozellikleri de ayrintili olarak ele alinip analiz edilmis,
diizyazidaki imgenin sanatsal boyutunu anlamanin, edebi eserin
ideolojik  igerigini tam olarak anlamaya  hizmet  ettigi
vurgulanmigstir.
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Abstract

This article explores the expression of characters in prose
works, their artistic formation process, and aesthetic analysis. It
examines the relationship between the characters’ nature,
psychological state, social status, and the author’s attitude toward
them. In addition, the artistic devices, descriptive techniques, and
the author’s individual style in character creation are discussed
and analyzed in detail. The study emphasizes that understanding
the artistic aspects of characters in prose contributes to a deeper
comprehension of the ideological and thematic content of a literary
work.

Keywords: Shukur Kholmirzayev, prose work, character,
artistic expression, aesthetic analysis, author’s style, literary
devices, characterization, poetics of prose

Genisletilmis Ozet

Bu calisma, Ozbek edebiyatinin dnde gelen temsilcilerinden Sukur Halmirzayev’in
mensur eserlerinde 6zellikle de “Olabo‘ji” (Ocii) romaninda imge ve karakter yaratiminin
sanatsal boyutunu incelemektedir. Diizyazi tiiriinde imgelerin olusumu, karakterlerin
psikolojik derinligi, toplumsal konumlar1 ve yazarin onlara kars1 takindig estetik tutum,
makalenin temel inceleme alanini olusturur. Calismada imgenin yalnizca betimleyici bir
unsur degil, ayn1 zamanda yazarin diinya goriisiinii, estetik idealini ve zamanin ruhunu
yansitan ¢ok katmanli bir anlat1 6gesi oldugu vurgulanir.

Oncelikle Sukur Halmirzayev’in edebi kisiligi, iiretkenligi ve Ozbek nesrinin
gelisimindeki yeri ele alinmaktadir. Yazarin 1960’lardan itibaren hikaye, novella ve roman
tiirlerinde verdigi eserlerle Ozbek edebiyatina “sefkatsiz realizm” anlayigm getirdigi,
Baysun cografyasi ve insanlarini merkeze alan tematik yoOneliminin zamanla estetik
kimligine doniistiigli belirtilmektedir. Halmirzayev’in genglik romantiginden gercekei
anlatima yonelisi, onun karakter yaratimindaki derinlik, ¢catisma ve psikolojik ¢éziimleme
becerisini gelistirmistir.

Genisletilmis ¢dziimlemenin merkezinde yer alan “Olabo‘ji” (Ocii) romani,
toplumsal doniigiimlerin birey iizerindeki etkilerini ¢ok yonli bicimde ele alan 6rnek bir
modern Ozbek mensur metnidir. Romanm bagkahraman1 Ultan Sultanov’un ruhsal
coziliisii, toplumsal baskilarla yogrulan yasami ve yozlagmis biirokratik yapi ile girdigi

catigma, anlatinin dramatik eksenini olusturur. Ultan’in idealist kisiliginin yavas yavas
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kiriligi, onun “olabo‘ji” (6cii) imgesine doniismesi ve cevresiyle kurdugu problemli
iliskiler, yazarin toplum - birey arasindaki gerilimi gii¢lii bir psikolojik analizle isledigini
gostermektedir.

Eserdeki ikincil karakterler, 6zellikle Bahar ve Toklibay Kogkarov, romanin
ideolojik ve estetik kurgusunu tamamlayan onemli figiirlerdir. Bahor’un trajik kaderi,
yozlasmus ahlaki diizenle karsi karstya kalan kirilgan bir kadin figiirii olarak modern Ozbek
toplumunun doniisiim sancilarin1 temsil eder. Toklibay Kockarov ise giiciin yozlastirict
yoniinii, ¢ikar iligkilerinin bireysel hayatlar1 nasil altiist ettigini somutlastiran merkezi bir
imgedir. Bu karakterlerin i¢ diinyalari, davraniglart ve iligkileri {lizerinden romanda
psikologizm giiclii bi¢imde hissedilir; semboller, detaylar, doga tasvirleri ve ramz (simge)
kullanim1 metnin estetik biitiinliglinii pekistirir.

“Olabo‘ji” romaninda imgelerin islevi yalnizca karakter tanitim1 degildir; onlar ayni
zamanda donemin toplumsal kosullarini yansitan estetik gostergelerdir. Ramz niteligindeki
“olabo‘ji” (6cii) imgesi, hem bireysel bir yikimin hem de bir donemin ¢okiigiiniin sembolik
anlattmidir. Yazarin ayrintilara hakimiyeti, doga ve insan iligkisi iizerinden kurdugu
metaforik yapi, imgeleri eserin ideolojik dokusunun merkezine yerlestirir.

Sonu¢ olarak, bu makale Halmirzayev’in nasriy eserlerinde imgelerin nasil
uretildigini, karakterlerin hangi sanatsal araclarla insa edildigini ve psikolojik
¢oziimlemenin romanin biitiiniine nasil yén verdigini ortaya koymaktadir. Ozellikle
“Olabo‘jinin (Ocii’niin) imge sistemine yapilan derinlemesine degerlendirme, yazarin
insan ruhunu ¢ok katmanli bir diinyada ele alma becerisini gozler oniine serer. Dolayisiyla
calisma, hem modern Ozbek diizyazisinda karakter ¢oziimlemesi hem de edebi imgelerin
estetik islevi baglaminda Onemli sonuglar sunmakta; Halmirzayev’in sanatinin 6zilini

olusturan insan - toplum iliskisine dair genis bir perspektif ortaya koymaktadir.

Kirish

Adabiyot inson tafakkuri, his-tuyg‘ulari va hayotiy tajribasining badiiy in’ikosi
sifatida jamiyat ma’naviyatini boyituvchi muhim sohadir. Har bir adabiy asarning badiiy
kuchi, avvalo, unda yaratilgan obrazlarning hayotiyligi va ishonarliligi bilan belgilanadi.
Obraz — bu yozuvchining dunyoqarashi, estetik didi hamda hayotni idrok etish uslubini

ifodalovchi asosiy badiiy vositadir.
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Nasriy asarlarda obraz yaratish jarayoni o‘ziga xos badiiy tafakkurni, tahliliy
fikrlashni va real hayot manzaralarini chuqur his etishni talab giladi. Yozuvchi o‘z asarida
obraz orqali inson ruhiyati, jamiyatdagi o‘rni, ichki kechinmalari va ijtimoiy
munosabatlardagi o‘zgarishlarni tasvirlaydi. Shu bois nasrda obrazlar ifodasi va ularning
badiiy tahlili adabiyotshunoslikda dolzarb mavzulardan biri hisoblanadi.

Mazkur ishda nasriy asarlarda obrazlarning yaratilish uslubi, ularni badiiy
shakllantirishda qo‘llanilgan vositalar, shuningdek, muallifning estetik qarashlari va
individual uslubi tahlil qilinadi. Tadqiqotning asosiy maqgsadi — nasrda obraz badiiyatini
o‘rganish orqali adabiy asarning g‘oyaviy mazmuni va estetik mohiyatini chuqurroq
anglashdir.

O‘zbeksiton xalq yozuvchisi, Hamza nomidagi Davlat mukofoti sohibi Shukur
Xolmirzayevning asarlarini o‘qimagan o‘zbek o‘quvchisini topish qiyin. Sababi, betakror
hikoyalari, jozibador qissalari, yuksak saviyali romanlari allagachon o‘zbek adabiyotining
nodir javohirlari qatoridan o‘rin olgan. Yozuvchi bir umr o‘zbek xalqining xarakterini,

yashash tarzini, qiyofasini badiiy obrazlar orqali tasvirlab berdi.

Asosiy qism

Nasriy asarlar adabiyotning eng keng tarqalgan va xalq hayotiga eng yaqin
turlaridan biridir. Nasrda yozuvchi hayotni real shaklda, hayotiy voqealar va insonlar
taqdiri orqali tasvirlaydi. Shu bois nasriy asarlarda obrazlar tizimi markaziy o‘rinni
egallaydi. Har bir obraz yozuvchining badily niyatini, estetik qarashlarini va
dunyoqarashini ifodalovchi vosita sifatida namoyon bo‘ladi.

Obrazning badiiy ifodasi, eng avvalo, yozuvchining tasvir uslubi, til boyligi,
psixologik tahlil darajasi va tasviriy detallarni qo‘llash mahoratiga bog‘liq. Yozuvchi
qahramonlar ruhiyatini ochishda ichki monolog, dialog, portret, muhit tasviri, tazod, ramz
va detal kabi badiiy vositalardan foydalanadi. Bu vositalar orqali asarda inson ruhiyatining
murakkab gatlamlari, ichki kechinmalari va ijtimoiy hayotdagi o‘rni yoritiladi.

Nasrda obraz yaratishning muhim jihatlaridan biri — bu uning psixologik tahlil
orqali ochilishidir. Yozuvchi qahramonning faqat tashqi harakatlarini emas, balki ichki
kechinmalarini, fikrlari va tuyg‘ularini ham tasvirlab, o‘quvchini uning ichki dunyosiga
olib kiradi. Shu tarzda obraz real, hayotiy va ishonarli tus oladi.

Bundan tashqari, nasrda obrazning ijtimoiy funksiyasi ham katta ahamiyatga ega.

Har bir gahramon ma’lum bir ijtimoiy qatlam, davr yoki muhit vakili sifatida asarning
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g‘oyaviy mazmunini to‘ldiradi. Obrazlar o‘rtasidagi ziddiyat, ularning maqsad va
qarashlaridagi farqlar orqali asarning dramatizmi, badiiy kuchi ortadi.

Obrazlar tahlilida yozuvchining individualligi alohida o‘rin tutadi. Har bir ijodkor
o‘z hayotiy tajribasi, badiiy tafakkuri va estetik idealiga ko‘ra obraz yaratadi. Masalan,
Abdulla Qahhor obrazlarida hayotiylik, ichki mantiq va ijtimoiy mubhit ta’siri kuchli
sezilsa, O‘tkir Hoshimov nasrida obrazlar ko‘proq ruhiy chuqurlik, mehr va insonparvarlik
tuyg‘ulari bilan ajralib turadi.

Shu tariqa, nasriy asarlarda obrazlarni badiiy tahlil qilish orqali biz nafaqat
yozuvchining uslubini, balki davrning ruhini, jamiyatdagi o‘zgarishlarni va inson
tabiatining murakkabligini ham anglaymiz.

Shukur Xolmirzayevning “Olabo‘ji” romani ana shunday inson taqdiri haqida
kitobxonni mulohazaga chorlovchi asarlaridan biri desak mubolag‘a qilmagan bo‘lamiz.
Chunki asar qahramoni Ultonning beg‘ubor muhabbati toptalib, hayoti izdan chiqadi.
Romanni o‘qir ekanmiz, qahramonlar taqdiri bizni befarq qoldirmaydi.

Badiiylik tarixiy kategoriyasi negizida yozuvchi Sh.Xolmirzayevning voqelikni
badiiy obrazlar vositasida idrok etishi, obrazli fikrlashi bilan bog‘liq ijjodiy-ruhiy faoliyati
tahlil etilgan. Bu jarayon har bir davr ma'naviy-estetik ehtiyojlari, badiiy didi bilan bog‘liq
holda o‘zgarib turishiga diqqat qaratilgan. Badiiy reallikning voqge bo‘lishi, asarning yaxlit
organik birligi ta'minlanishda shakl va mazmun mutanosibligi o‘rganilgan. Zohiran
reallikka monand bo‘lgan irreal olamning shartlilik xususiyati, badiiy matnning estetik
subyekt — o°‘quvchiga yo‘naltirilganligi, o‘ziga xos betakror hodisa bo‘lgan badiiy
vogelikning kitobxon tomonidan qayta yaratilishi singari masalalarga diqqat qaratilgan.
So‘z san'atkori ijod onlaridagi ma'naviy-ruhiy holatini tasavvur qilish orqali unga ayon
bo‘lgan, serqatlam ma'nolar, xususan, romanda dunyo konkret inson harakat qiladigan
muhit bo‘lish bilan bir qatorda ziyoli inson hamisha odam va olam muammolari bilan
chambarchas bog‘liq bo‘lishiga diqqat qaratilganini anglashga harakat qilingan.

Adibning “Olabo‘ji” romani ramziy-ishoraviy nomlanishi bilanoq e'tiborni tortadi.
Ma'lumki, ramz (ar. - imo, ishora, imlash) - simvol; ko‘chim turlaridan biri bo‘lib, faqat
shartli ravishda va shu matn doirasida ko‘chma ma'no kasb etuvchi so‘z yoki so‘z
birikmasi, ya'ni obrazlilik turidir. Ramz mohiyatan allegoriyaga yaqin, undan farqi shuki,
ramz kontekst doirasida ham 0°z ma'nosida, ham ko‘chma ma'noda qo‘llanadi. Ramzning

ma'nosi kontekst doirasida va shartdan xabardorlik bo‘lganda reallashadi. Shukur
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Xolmirzayevning biz keng tahlilga tortgan “Olabo‘ji”romanidagi “olabo‘ji” atamasi ham
ramzning yorqin misoli bo‘la oladi.

Qahramon ruhiy olami tasviri Shukur Xolmirzayev nasriy asarlarida o‘ziga xos
tarzda aks etganligi bilan kitobxonning diqqatini tortmay qolmaydi. Yozuvchining
“Olabo‘ji” romanini o‘qiganimizda anglaymizki, olabo‘ji — sho‘ro tuzumning yashash
tarziga bo‘yin egmagan, milliy qadriyatlarimizga ixlosi baland bir devonadir. Boshqalar
nazrida defona deb e'tirof etilgan bosh qahramon — buyuk arxeolog (qadimshunos), ayni
chog‘da o‘ziga xos o‘jar bir insondirki, hayotning zarbalaridan qochib, tabiat bag‘riga
chekinadi. Shu bois “jinni” lagabini oladi va oqibat jinnixonaga jo‘natiladi [2, 346].

Adabiyot va san'atdagi zamonaviy hayotni, unda ro‘y berayotgan muhim, jiddiy
o‘zgarishlarni badiiy o‘zlashtirish, ularni haqqoniy va go‘zal badiiy obrazlar orqali aks
ettirishda zuhur bo‘ladi [6, 8]. Agar “Olabo‘ji” romaniga shu nuqtai nazardan yondoshsak
adibning o‘ziga xos uslubi orqali asar personajlari yorqin, to‘laqonli obraz darajasiga
ko‘tariladi. Bu obrazlar zamirida yotgan milliy va ma'naviy qadriyatlar, olijanob insoniy
fazilatlar zamonlar o‘tsa-da o‘zining qadr-qimmatini yo‘qotmaydi.

Shukur Xolmirzayev “Olabo‘ji” romanida mustaqillikka intilish va bozor
igtisodiyotiga “o‘tish davri” murakkabliklari hamda odamlar tabiatida kechgan
o‘zgarishlarni qalamga olib, ularni bartaraf etishning yo‘llari haqida poetik hukm-xulosalar
chiqargan. Bu jarayonlar roman bosh gahramoni — oddiy qishloq o‘qituvchisi, ko‘zga
ko‘ringan yozuvchi Ulton Sultonovning taqdiri misolida badiiy tahlil va tadqiq etilishini
o‘rganish magsadini ko‘zlaydi.

Shubhasiz, asarda adaptatsiya masalasi inson va insoniyat gismatini ham chetlab
o‘tmaydi. Shunday ekan, aytish mumkinki, roman badily vaqtida harakatlanuvchi
personajlar taqdiri misolida yaqin o‘tmish davri zamondoshlarimiz hayoti, davr va shaxsh
fojiasi o‘z aksini topgan.

Muallif roman haqida izoh berar ekan: “Olabo‘ji” o‘tgan yili “Sharq yulduzi”
jurnalida e'lon qilindi. Shu asarning janrini romandan katta hikoya deb belgiladim. Bu
narsani o‘zimni o‘zim aldash uchun qildim. Roman desam, vogealar tarmoqlanib, sochilib
ketadigandek tuyuldi. Agar hikoya desam, men o‘zimni tiya bilarkanman. Baribir, shunday
bo‘lsa ham 400-500 qog‘oz bo‘lib ketdi” [8, 124].

Asar gahramoni Ultonning yagqinlari, tanish-bilishlari bilan bo‘lgan munosabatlari,

o‘zi ishongan insonlar tufayli “olabo‘ji”’ga aylanishi albatta kitobxonni chuqur mulohazaga
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chorlamay qolmaydi. Xarakter va voqealar o‘rtasidagi munosabat insoniy muloqotlar
jarayonida ochila boradi.

Sh.Xolmirzayev roman tugunidayoq voqealar qanday kechishiga kitobxonni
qiziqtirib qo‘yadi [4, 335-336]. Voqealarning borishidagi o‘ziga xos sirlilik, roman
tugunining sabablarini bilishga qiziqishni kuchaytiradi. Yozuvchi asosiy voqea bayoni
bilan u bo‘lib o‘tadigan joylar tasvirini yonma-yon tarzda tasvirlaydi. Aytish mumkinki,
roman ekspozitsiyasi yetakchi voqealarga parallel holda chiziladi. Real voqelik bilan
bog‘lig muammolar izlanish, iztirobli o‘ylar, ajdodlar merosini o‘zlashtirish va oz fikrini
ochiq aytishga, milliy qadriyatlarimiz, ma'naviy me'rosimizni asrash uchun kurashgan
insonlar fojiasi romanning yechimidir.

Yozuvchi romaning asosiy qahramonlaridan biri Ulton Sultonovning og‘ir
iztiroblarga to‘la hayotini shunday tasvirlaganki, kitobxonda Ultonga nisbatan achinish,
yosh yigitni nobud qilib, “Olabo‘ji”’ga aylantirgan jamiyat, shu jamiyatda katta rol
o‘ynayotgan rahbarlarga nafrat uyg‘onishi tabiiy.

Asarda bo‘lib o‘tgan voqealar, harakatlar bosh qahramon Ulton Sultonov taqdiri
bilan uzviy bog‘liq. Unda Ulton hur fikrli, sodda, tabiatni jonu dilidan sevuvchi, erk va
mustaqillik, ekologik ofpirilishlarga qarshi o°‘t ochuvchi yozuvchi shaxs sifatida
tasvirlangan. U doimo tabiatdek tabiiy yashashni istaydi. Uningcha, hayotda har bir ish —
tabily beg‘araz va makru xiylalarga ustamonligi degan modullardan holi bo‘lishi kerak.

Adib Ulton obrazini yaratishda psixologizmdan keng foydalanadi. Nafaqat Ulton
obrazi, balki boshqa qahramonlar tasvirida ham psixologizmdan keng foydalanib, asarni
kitobxonlar tomonidan sevib garshi olinishiga erisha oldi.

Ulton o°zi tarix-arxeologiya fakultetini bitirgan bo‘lib, viloyatda yozuvchi sifatida
xiyla taniqli, lekin qishlog‘ida tabiatshunoslik fanidan dars berishi bilan birga, darveshona
hayot kechirishni yaxshi ko‘radi. U tabiatni, unda yashovchi barcha jonivorlarni yaxshi
ko‘radi. Ko‘plab hayvon, parrandalarning bekordan-bekorga nobud bo‘layotganidan doimo
ruhiy qiynoqqa tushadi.

Ayrim personajlari xarakteridagi o‘zgarishni dalillash uchun uni jamiyatda yuz
berayotgan favqulodda o‘tkir voqea-hodisalar orasida ular bilan uzviy bog‘liq holda
vogea-hodisalarga munosabatlarini aks ettirish orqali tasvirlashsa, ayrim yozuvchilar
birgina detal orqali ham qahramon va personajlar xarakteridagi to‘ntarishni uddalay oladi”
[5, 24]. Darhaqiqat, har bir ijodkor asarida barcha voqealarni bog‘lab turuvchi, muallif

g‘oyasini ochishga xizmat etish vazifasini bajaradi. “Qiziq detal, chiroyli parcha asarning
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qimmatini oshiradiki, shu qiziqarligi, shu chiroyligi bilan g‘oyani ochishiga xizmat qilsa”
[7, 123], deydi yozuvchi Abdulla Qahhor. Yozuvchi Ulton ruhiyatini, asarning asosiy
g‘oyasini ochib berish uchun ayiq detalidan foydalangan.

Asarning boshi “Ulton Seton Tompsonning “Qo‘ng‘ir ayiq” qgissasini o‘qib bo‘lib,
o‘ylanib yotgan edi, telefon jiringlab yubordi. Yigit qandaydir maxluq chinqirig‘i
eshitilganday cho‘chib tushib, alangladi” [11, 8] parchasi bilan boshlanishi fikrimizni
oydinlashtiradi.

Asarni o‘qish davosida kitobxon Ultonda ham ayiqqa xos sifatlarni ko‘ra
boshlaydi. “Ulton qiz tomonga borarkan, allanechuk enkayib jilar, ta'bir joiz bo‘lsa...
ayiqqa, ha, qandaydir paxmoq-tajovuzkor maxluqqa o‘xshar edi.

Yozuvchi fikrini aniqroq berish uchun momosidan yoshligida ayiq o‘g‘irlab ketgan
qiz (Tiniqoy degan kampir-ta'’kid bizniki — M.H.) haqidagi bir hikoyani[9, 148] ham
asarga kiritadi. Asarda mazkur hikoyani cho‘ponlar gurungida [10, 37] eshitgan tarzida
tasvirlaydi. Xullas, adib o°z fikrini quyidagicha falsafiy fikrlar bilan davom ettiradi:

“Inson hayotida shunday daqiqalar bo‘ladiki, nimani o‘ylayotganini o‘ziyam
bilmaydi, ammo xatti-harakatlar go‘yo chuqur fikrning natijasi o‘laroq ro‘yobga chiqadi.
Shuning uchun shu o‘rinda ugqtirib o‘tish lozimki, yozuvchilar goho qahramonlarning
o‘ylarini bayon etish asnosi ularning harakatlarini izohlasa, goho qahramonning faqat xatti-
harakatini tasvirlashdan boshqa iloj topolmaydi: biroq shu narsaga amin bo‘lib turadiki,
xolis kishi ushbu xatti-harakatlarga aslo shubha bilan qaramaydi.

Odamzod-murakkab jonzot, qalam ahliyam uning bir qavmi, xolos[10, 86].

Darhaqiqat, Ulton kitobxonda ana shunday murakkab, tushunish qiyin bo‘lgan
shaxsdek taassurot uyg‘otadi. Sababi, hammaning hurmatini qozongan Ultondek yigit
ustozi To‘qliboy Qo‘chqarovga haddan tashqari ishonadi. Buning oqibatida esa uning
hayoti fojia bilan tugaydi.

Asardagi Ulton obrazini to‘ldiradigan qahramonlardan biri — Bahor. Dastlab
kitobxon Bahorning To‘qliboy Qo‘chqorovning kabinetida quyidagi ko‘rinishda tanishadi:
“U oppoq ityoqa ko‘ylak va yo‘l-yo‘l beqasamdan yubka kiygan, bir qarich qoldirib
kesilgan tim qora sochi yelkasiga tushgan, charos ko‘zlari qandaydir chaqnoq qiz...
Ogsuvdagi ambulatoriyaning bosh do‘xtiri edi”’[10, 30].

Turg‘unlik yillaridagi inqirozlar Bahor qismati orqali asarda aks ettirilgan. Asrimiz

boshida g‘ayriaxloqiy hodisalar g‘oyatda murosasiz edi. Tomonlar oriyat uchun kurash
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olib borar edilar. Kurash turlari g‘oyatda jo‘n, oz, sodda edi. Yo g‘alaba bilan yo o‘lim
bilan tugashi kerak edi.

Yillar o‘tishi bilan ma'naviy tubanliklar tusini o‘zgartirdi. Lekin uning yovuz
qiyofasi, chirkin olami o‘zgargani yo‘q. Bahor ana shu “silligliklar’ning qurboni edi.

To‘qliboy Qo‘chqorov, Maxfirat Egamqulova kabi insonlarning ta'siri ostida Bahor
singari navqiron qizlarning boshi berk ko‘chalarga kirib ketishidan asrash, ularning
tabiatidagi bokiralik, hayo, oriyat tuyg‘ularini saqlab qolish ayollarning azaliy ma'naviy
pokligiga qaytarish asarning asosiy g‘oyalaridan biridir. Shundagina Bahor fojiasi boshqa
biror zamondoshimiz, do‘stimiz fojiasi bo‘lmaydi. Romandagi Bahor obrazi shu jihatdan
qaraganda katta tarbiyaviy ahamiyatga ega.

Yozuvchining o‘zi aytganidek, uning har bir asari qahramonlari xoh ijobiy, xoh
salbiy bo‘lsin, iloji boricha unga ijobiy tarzda ham, salbiy tarzda ham yondoshishga
harakat qiladi. Axir, “beayb parvardigorning o‘zi”, deydi xalqimiz. Shuning uchun har bir
insonda yaxshi va yomon xislatlar mavjud. Buni esa o‘zimiz tan olgimiz kelmaydi. Ko‘p
yozuvchilar ham bunga e'tiborsizlik bilan yondoshib, ijobiy xislatga, salbiy qahramonlarni
salbiy xislatlarga ega qilib tasvirlashga urinadilar. Bu esa asarning qimmatiga salbiy ta'sir
qiladi. Shukur Xolmirzayevning asarlarida bu holga katta e'tibor berganini sezamiz.
Jumladan, “Olabo‘ji” romanidagi yuqorida nomlari zikr etilgan rahbarlarda ham shu
holatlar kuzatiladi.

Darhaqiqat, “romanning  vazifasi masala ko‘tarish emas, balki hayot o‘zi
ko‘ndalang masalalarni inson taqdiriga singdirib yuborish”, bu masalalar tagida yashirinib
yotgan dramalarni ko‘rsatish, ko‘rsatganda ham badiiy barkamol obrazlar vositasida
ko‘rsatishdan iboratdir. Shuning uchun ham badiiy asarda hamma narsa, shu jumladan,
ko‘tarilgan masalaning muhimligi ham, badily obrazning mukammalligiga, ya'ni
yozuvchining kitobxonni larzaga solishga qodir bo‘lgan “tirik odam™ yarata olish
qobiliyatiga bog‘liqdir” [3,116-117]. “Tirik odam” yarata olish qobiliyati esa 0z navbatida
psixologik tahlildan qay darajada foydalana bilishga, uni asar to‘qimasiga, muammosiga
singdirib yubora olish mahoratiga ham bog‘liqdir” [12, 56].

Yozuvchi asarda ana shunday “tirik odam”larni yarata olgan. Romanning
markazida ishimizning boshida ta'kidlab o‘tganimizdek, Ulton va To‘qliboy Qo‘chqorovlar
xarakteri turadi.

Biri oddiy o‘qgituvchi Ulton, ikkinchisi esa rayon partiya Boshkotibi To‘ligboy
Qo‘chqorovdir. Bu ikkisi bir-biridan tubdan farq giladi.
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Asarda syujetning boshidan oxiriga qadar bir-biri bilan to‘qnash keladigan, ular
faoliyatining ichki sir-asrorlarini tahlildan o‘tkazilgan uch xarakter mavjud bo‘lib, bular
Ulton Sultonov, Bahor Kenjaboeva va To‘qliboy Qo‘chqorovlardir. Romandagi barcha
obrazlar Ulton bilan munosabatga kirishadi. Shu sabab bizda har bir xarakter ruhiyatiga
ekskursiya qilish, ularni shu holga keltirgan shaxslarning ruhiy dunyosi bilan, o‘z
foydasinigina o‘ylab ish qiluvchi, bu yo‘lda hyech narsadan qaytmaslik psixologiyasi
yorqin tasvirlangan. Yozuvchi To‘qliboy Qo‘chqorov xarakterida shu holatlarni bera
olgan. Masalan, To‘qliboy Qo‘chqorovning Ultonga aatgan quyidag so‘zlari fikrimizning
yorqin dalilidir: “Rayon partiya komiteti — rayonning egasi! Xohlagan odamini, kadrini
chaqirib, xohlagan ishini buyuradi [11, 29]”. Insoniy qadr-qimmatni nazar qilmaslik
singari illatlar uning ruhiga singib ketganligi shu parchadan ham yorqin ko‘rinadi. Albatta,
u faqat o‘zini o‘ylovchi inson bo‘lmagan. Biz voqyealar fonida muhitning insonga ta'sir
etuvchi qudratini sezib turamiz. Bu esa asarni o‘qish davomida ochila boradi, ba'zi
hollarda shaxs psixologiyasi, jamiyat psixologiyasidan ustun keladi. Bu albatta,
Qo‘chqorov xarakteri fonida sodir bo‘ladi. U rayonda qo‘lga kiritilgan barcha yutuqlarni
o‘ziniki qilib ko‘rsatishga intiladi. Uning tarafdorlari ham uning bu ishini qo‘llab-
quvvatlaydilar. Agar qo‘llab-quvvatlashmasa Bahorning o‘rnida oldin ishlagan, lekin u
bilan kelisha olmagani uchun besh bolasi bilan qirga, cho‘ponlar huzuriga yuborilgan
vrach yigit yoki o‘z xotini bilan xiyonat ustida uni ushlab olgani uchun Ultonni
jinnixonaga yuborib, “Olabo‘ji” holatiga solishi mumkin. Natijada u butun boshli rayonda
undan keng fikrlovchi kishining o‘zi qolmaydi. Uning xarakterini to‘laligicha tasavvur
qilishga ko‘maklashadigan vosita - Ulton, Bahorlar ruhiy olami tasviri orqali bu obrazning
xarakter belgilari yanada kengroq ochilishi yozuvchi psixologizmining o°ziga xos
ko‘rinishlari shaklida namoyon bo‘ladi. Asarning boshida uning o‘ziga Xos
xususiyatlarini-qiliglarini Ultonning ruhiy olami tasviri orqali quyuq bo‘yoqlarda ochilib
boradi. Agar adib Ulton va uning sarguzashtini tasvirda ochib berishi kerak bo‘lmaganida
edi, Qo‘chqorovda mujassamlashgan o‘sha davrga xos jihatlar ochilmagan, biz esa hayot
bir tekisda ketayotganiga o‘zimizni ishontirib yurishda davom etgan bo‘lar edik. “Har bir
obrazning ruhiy olami, dastlab shaxsiy hayoti bilan quyuq bog‘lanadi’[12, 86]. Asarda
ham shu holat kuzatiladi. Qo‘chqorovning shaxsiy hayoti jamiyat hayoti bilan to‘qnashib
ketadi. Bu uning jamiyat taraqqiyotiga salbiy yoki ijobiy ta'sir qilishi bilan bog‘lanib
ketadi. Shu sababli mazkur obrazga daxldor bo‘lgan psixologik tahlil uning shaxsiy
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hayot va yashab turgan davrning ruhiy ko‘zgusiga aylanadi. Demak, psixologik tahlil shaxs
va jamiyatni bog‘laydigan darajaga ko‘tarila olgan.

Dastlab bizda ijobiy qahramon sifatida taassurot qoldirgan To‘qliboy Qo‘chqorov
romanni o‘qish davomida o‘zining ijobiy sifatlardan ustun turuvchi salbiy sifatlari bilan
ko‘z o‘ngimizda namoyon bo‘la boradi. U bizda o°z obro‘sini o‘ylaydigan, bu yo‘lda
hyech narsadan gqaytmaydigan inson sifatida taassurot qoldiradi. U farzandi tengi Bahorni
0°z tuzog‘iga ilintiradi va bu siri boshqalarga oshkor bo‘lmasligi uchun shogirdi Ultonga
“mehribonchilik” qilib qizni unga olib beradi. Sovchilikka ham uning o‘zi boradi. Bu
to‘g‘rida odamlarda yaxshi taassrot qoldiradi. Buni quyidagi parchadan ham ko‘rish
mumkin:

“-O‘zingiz o‘ylab ko‘ring: sovxoz direktorlarining to‘yiga bormaydigan To‘qliboy
Qo‘chqgorov cho‘ponning ma'rakasiga bosh bo‘lib tursa!

- Ha-a, To‘qliboy Qo‘chqgarovning joni sog® bo‘lsin. Fuqaroparvarlik ham shuncha
bo‘ladi-da, - dedi Zokir O‘rinov”[10, 73].

Asarni o‘qir ekanmiz, adibning zamonda sodir bo‘layotgan voqyea-hodisalarga
tamoman yangicha qarashlarini, mushohadalarini naqadar ustalik bilan ifoda etganiga
ishonch hosil gilamiz.

Roman markazida turgan Ulton obrazi o‘ziga xos hayot falsafasiga ega inson
timsolidir. Uning kechinmalari, tabiatga, odamlar hayotiga, ezgulik va adolatga bo‘lgan
munosabati orqali yozuvchi insoniylik, halollik va mehr kabi abadiy qadriyatlarni yuksak
darajada ifodalaydi. Shukur Xolmirzayev Ulton obrazida bir shaxsni “olabo‘ji”ga
aylantitgan tuzumni gavdalantirgan.

Asardagi ikkinchi darajali obrazlar ham syujetni boyitadi va bosh gqahramonning
ichki olamini ochishda xizmat qiladi. Yozuvchi ularning nutqi, harakati, tabiat bilan
uyg‘unligi orqali o‘ziga xos badiiy mubhit yaratadi. Tabiat tasviri, ramzlar, detallarning
o‘rinli qo‘llanilishi asarning estetik qiymatini yanada oshirgan.

Shunday qilib, “Olabo‘ji” romanidagi obrazlar tizimi Shukur Xolmirzayevning
nasriy mahoratini, inson ruhiyatini chuqur tahlil eta olish qobiliyatini namoyon etadi.
Muallifning til va tasvir vositalaridan mohirona foydalanishi, real hayot manzaralarini
falsafiy mushohada bilan uyg‘unlashtira olishi romanni o‘zbek nasrining eng yorqin

namunalaridan biriga aylantirgan.
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Demak, “Olabo‘ji”dagi obrazlar ifodasi va ularning badiiy tahlili shuni ko‘rsatadiki,
haqiqiy adabiy obraz inson galbining oynasi, davr ruhining ifodasi va muallif tafakkurining

badiiy ko‘rinishidir.
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NWKTUMOUNUN-MAJTAHUNA ®AOJUSTHUHT NEJATOI' UK
ACOCJIAPA

SOSYO-KULTUREL ETKINLIGIN PEDAGOJIK TEMELLERI
Pedagogical Foundations of Socio-Cultural Activity

Mycamnam ABJIY KABBAPOBA®

AHHOTANUA

Maxonada,  uscmumouti-madanuti  PAOIUAMHUHE — NEOA20SUK
acociapu  maxaun  Kuauxead.  Mocmumouti-madanuti  gpaonusm
musumudazu bapua myaccacanap, Mapkasiap 8a mavium 0apeoxiapuoa
VKY6 ocapaénu ounan bupea, mapbusi Hazapusicu ypeanunean. AuHukca,
MAOaHusam Mmapkasiapuoazu myeapax paxoapiapu Ounan av3onapu
ypmacuodazu neodasocux  aAcoCiapu  HA3APUL  JHCUXAMOAH — MAOKUK
Kununean. Bynoa nedacocux memoonap, KumobXoHAux xamoa 6aouuil
aoabuémuune YpHu 6a poiu Mucoil mapuxacuoa mascugpaanean. Mnmui
Xyrocanap 8a magcusiap xam 6epunean.

Kanum cyznap: udcmumouti-maoanuii  gaonusim, nedazoeuxa,
mavaum, mapoust, MaOaHUusm MapKasiapu, myeapax, memoo, maoxuxKom,
xynoca

Ozet
Makale,  sosyo-kiiltiivel  faaliyetin  pedagojik  temellerini
incelemektedir. Sosyo-kiiltiirel faaliyet sistemindeki tiim kurum, merkez ve
egitim kurumlarindaki egitim siirecinin yani sira, yetistirme teorisi de
incelenmektedir. Ozellikle, kiiltiir merkezlerindeki cevrelerin liderleri ile
tyeleri arasindaki  etkilesimin pedagojik temelleri teorik olarak
incelenmektedir. Bu baglamda, pedagojik yontemlerin, okuma ve
kurgunun rolii ve rolii 6rnek olarak aciklanmaktadir. Ayrica bilimsel
sonuclar ve oneriler de sunulmaktadr.
Anahtar Kelimeler: sosyo-kiiltiirel etkinlik, pedagoji, egitim,
yetistirme, kiiltiir merkezleri, ¢evre, yontem, arastirma, sonug

Abstract
The article analyzes the pedagogical foundations of socio-cultural
activity. Along with the educational process in all institutions, centers
and educational institutions in the system of socio-cultural activity, the
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Do¢. Dr., Ozbekistan Devlet Sanat ve Kiiltiir Enstitiisii, Sosyal Bilimler Béliimii ogretim  iiyesi,
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theory of upbringing is studied. In particular, the pedagogical
foundations of the interaction between the leaders of the circles in
cultural centers and their members are theoretically studied. In this, the
role and role of pedagogical methods, reading and fiction are described
as examples. Scientific conclusions and recommendations are also given.
Keywords:  socio-cultural  activity, pedagogy, education,
upbringing, cultural centers, circle, method, research, conclusion

Genisletilmis Ozet

Bu makalede, sosyo-kiiltiirel faaliyetin pedagojik temelleri ¢ok yonlii bicimde ele
almmigtir. Yazar, kiiltiir kurumlari, sanat merkezleri ve kiiltlir-sanat egitim kurumlar
arasindaki Dbiitiinciil iliskinin, toplumsal gelisimle dogrudan baglantili oldugunu
vurgulamaktadir. Sosyo-kiiltiirel siiregler giiniimiizde yalnizca estetik ve sanatsal alanlarla
siirli kalmayip, bireyin egitimi, ahlaki ve manevi olgunlugu iizerinde de 6nemli bir etkiye
sahiptir. Bu nedenle sosyo-kiiltirel faaliyetlerin pedagojik boyutunun yeniden
tanimlanmasi, modern egitim sisteminin temel ihtiyag¢larindan biri olarak ele alinmaktadir.

Makalede, cagdas kiiltiirel siireclerin egitimle kesisiminde ortaya ¢ikan teorik ve
metodolojik yonelimler incelenmistir. Kiiltiirler arasi etkilesim, geleneksel aragtirma
yontemlerinin yeniden degerlendirilmesini ve pedagojik yaklasimlarin giincellenmesini
gerekli kilmaktadir. Bu baglamda, sosyo-kiiltiirel faaliyetlerin doniisiim ve modernlesme
stirecleri, kiiltlirlerin karsilikli etkilesim mekanizmalari, ulusal kiiltiirel degerlerin uyumlu
bicimde anlagilmasina katki saglayan faktorler lizerinde durulmustur.

Egitim ve terbiye (ahlaki egitim) siirecinin her asamasinda sosyo-kiiltiirel
etkinliklerin yeri 6zel bir 6neme sahiptir. Tarihi Ornekler iizerinden, antik donemden
itibaren diisliniirlerin insanin manevi gelisimine biiyiikk 6nem verdigi hatirlatilmistir.
Farabi’nin “Insan dogas1 geregi kemale ulasmak ister ve bu kemale ancak toplum iginde
erigebilir” sozii, egitimin sosyal bir olgu olduguna yapilan klasik bir géndermedir. Bu bakis
acis1, insanin toplumsal yasam icinde bilgi, deger ve estetik alg1 temelinde kendi kimligini
insa ettigini gostermektedir. Makalede ayrica Comenius gibi biiyiik pedagoglarin egitimin
insan1 ylicelten, onu ahlaki olgunluga ulagtiran yonleriyle ilgili fikirlerine de deginilmistir.

Arastirmada mevcut bilimsel literatiir {i¢ ana gruba ayrilmistir:

1. Birinci grup, kiltirin 0ziinii, gelisim yasalarint ve toplumsal ilerleme

siireglerindeki yerini ele alan c¢alismalardir. Bu eserlerde kiiltiiriin egitici islevi,
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toplumun manevi olgunlugunu saglamak acisindan temel bir unsur olarak
degerlendirilir.

2. Ikinci grup, kiiltiiriin sosyal 6ziinii ve terbiyenin 6zgiin yonlerini belirli bilimsel
disiplinler perspektifinden inceleyen aragtirmalardir.

3. Uciincii grup ise dogrudan Kkiiltiiriin egitici fonksiyonunun oziinii analiz eden,
ornegin V.B. Curbanov, E.A. Baller, N.S. Zlobin gibi arastirmacilarin eserlerini
kapsar.

Yazar, kiiltiir merkezlerinde yiiriitilen pedagojik iliskileri, kuliip veya atdlye
yoneticileriyle katilimcilar arasindaki ortak faaliyet sistemi olarak tanimlamaktadir. Bu
siiregte bilgi aligverisi, iletisim araglarinin etkin kullanimi ve karsilikli anlayis, egitimin
temel dinamiklerini olusturur. Pedagojik iliski, bir yandan 6gretim siirecinin duygusal
yOniinii, diger yandan egitimin igeriksel derinligini yansitan bir biitlin olarak
degerlendirilmistir.

Makale, sosyo-kiiltiirel egitimde edebiyatin 6nemine ayrica dikkat ¢ekmektedir.
Edebi eserler, bireyin duygu diinyasini zenginlestirir, diisiince ufkunu genisletir ve estetik
duyarliligin1 gelistirir. Kiiltiir merkezlerinde gorev yapan egitmenlerin edebi birikimi,
katilmecilarla etkili iletisim kurmalarina ve farkli pedagojik yontemleri uygulamalarina
olanak saglar. Sairlerin ve yazarlarin yasami, eserleri ve diisiinceleriyle tanigmak;
katilmecilarin bilgi, dil ve estetik algilarin1 derinlestirir. Bu baglamda, Hamid Olimjon’un
“Sanat ve edebiyat, kendine 6zgii yollarla insana iyilik ve giizelligi asilar” sozii, sanatin
egitimdeki iglevine dair temel bir ilke olarak ele alinmistir.

Sonu¢ boliimiinde, sosyo-kiiltiirel faaliyetlerin pedagojik temellerinin egitim ve
terbiye sistemiyle dogrudan iligkili oldugu belirtilmektedir. Kiiltiir merkezleri ve sanat
kurumlarinin egitim kurumlariyla is birligi icinde caligmasi, yeni konseptler, dgretim
programlar1 ve pedagojik modeller gelistirilmesi gerektigi vurgulanmistir. Bu slirecte
devlet politikasi, reform stratejileri ve denetim mekanizmalarinin uyum i¢inde islemesi,
kiiltiir alanindaki bilgi tabaninin ve koordinasyon sisteminin giiclendirilmesi onerilmistir.

Genel olarak makale, kiiltiiriin yalnizca sanatsal bir alan degil, ayn1 zamanda
pedagojik, ahlaki ve toplumsal gelisimin en 6nemli unsurlarindan biri oldugunu ortaya
koymakta; sosyo-kiiltiirel faaliyetlerin egitimdeki birlestirici ve dontiistiiriicii giliciinii teorik

ve pratik boyutlariyla temellendirmektedir.
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Kupum

Wxtumounii-mananuii ¢GaoiausT Ba MeNaroruka ypracuaard y3BHH MyHocabatiapu
O0eBocHTa MagaHMAT Myaccacalapd, MaJaHUAT MapKas3japu, CaHbaT JaproxJjiapu Xamjaa
CaHbBaT Ba MAJAHUAT TU3UMHJIATU TabIUM Japroxjapu ounan 6eBocuta Oormukaup. Lynu
XaM TabKUJIall JIO3UMKH, XO3UPTIH 3aMOH M>KTUMOMK-MAIAHUM KapacHaap MaJaHusTiIap
¥3ap0 TABCUPUHHUHI y3Ura XOC JKUXATIAPUHU SpAaTMOKIA, Ha3apui TaJAKUKOTIApra sSHrU
HyHanuuouiap Karopuaa MEAaroruK acociap OWwiaH YWFYHJIWTH, aHbaHAaBUH TaJKUKOT
yCyJIJlapu Ba METOJOJIOTUK EHJAITYBIapHHU KaiTa KypuO YMKUIIHU Taka3zo KHUIMOKHa. by
sca ¥3 HaBOaTHA WKTUMOUN-MaTaHUi (PAONUATHUHT TpaHC(HOPMALIMOH Ba MOJCPHU3AIIHS
TU3UMHU OunaH Ooiutu® Oopuin, ¥3apo TabCUpPH aManuéTuia HUFWITaH OWIMMIapHU
Ha3zapuil yMyMJIAIITHPUIL, yiap ypracunarud (apkiapHH, MaJaHUSTIApPHUHT Y3UTa XOC
XYCyCUSTIApUHM SHa/Jla paBLIAHJIAIITUPUII, XAaMKOPJIMKAArd TabCUp MEXaHU3MIapH,
MWIIATIap MaJlaHuil KaJpUsATIapuHu alHaH Oup XU, S’bHU a/IeKBAT PABUIIIA TYUTYHHUINTA

KYMaKJIalryBYl OMHJUTAPHUA OYUO OEpHIL SXTHEKIAPH APATUIMOKIA.

Acocuii Kuem

Wxtumounii-mananuii  ¢aonausaT TU3MMUZArd Oapya Myaccacajap, Mapkasiap Ba
TaBJIUM Japroxjapuia YKyB xapaHu OuiaH Oupra, TapOus Ha3apusICH XaM MYXHUM
axamusTra sra. Tapuxra Ha3ap Talulacak, KaJUMI'M Ba aHTUK J1aBp, bupunum Ba MkkuH4un
Peneccanc  nmaBpu  MyTadakKupiJapuHH ~ HMHCOHHUHI  MabHAaBUH  TapOMscH Ky
VITaHTUPTaHIUTHHUHT TYBOXM Oynamu3. Macanan, BaranumusHuHr Qap3anau, >kaxoH
MaIaHUSITHHUHT Oyiok ap6oou A0y Hacp ®opobuitHunr ¢uxpuya “Xap Oup kumm ¥3
tabuaTura Kypa OJNMH Japaxagard eTyKIMKKa OSPUIIMII Y4YyH WHTHIAAH, OyHJail
ETYKJIMKKa (hakaT 1axap »KaMoacu opKajurana spummnamm’’.

AOGy Hacp ®opobuii Oy ¢ukpu OmiaH TabiuM — TapOUSHUHI MXKTUMOUHN Xojauca
SKaHJIMTHUra ypry Oepuin Owinan Oupra, tabuar Qap3aHam OYIMHII WHCOH (QaxaTTUHA
KUIIWIUK KaMUATHAA Ba [Ty KaMHUATIA MaBXy/1 TabJIUM — TapOust Oumumiiapu acocuaa ys3
WHCOHMN Ku€DacHHM WIAKIIAHTHPUINWNHA aWTraH. by XaKWKaTHM aHTJaraH [OKCaK
CaJIOXUAT drajapu Tapux JaBoMuaa Oy coxana Hoaup acapiap sipatrannap. Ly mabHOMa
xam Oytok menaror S.A.KomeHckuil noHONMap OMCOTHHHU YpraHWII OW3HU FOKCAKIMKKA

KYTapuoO, KyIpaTiy Ba OJMKaHOO MHCOHTA alIaHTUPUIINHYU TabKUJIaraH.

! M6poxumoB A., Cyntonos X., XKypaes H. Batan Tyitrycn. — Tourkent: “Y36exucron”. 1997. — B. 115.
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Xo3upru naaBpAa MaJAaHUAT Ba YHUHT TapOUSBHA MOXUSTUTA JIOUpP WIMHUN
anabuéTinapHu TaxMHMHAH Y4 Typyxra OYiaum MyMKHH. “BUpuWHYM Typyxra MaJaHUsT,
YHUHI MOXMSTH Ba PHUBOXKJIAHWII KOHYHUSTJIAPH, >KAMMSATHUHI TAIPUKUN PHUBOXKHU
*Kapa€Hiapuaa MaJaHUATHUHT YPHU Ba POJIM KaOW MacaiajapHU YpraHura OaruiiiaHrad
acapyJapHM KHUPUTHIIMM3 MYyMKHH. DbByHmaili acaprmapga MaJaHUSTHUHT —TapOHWsBHIA
(GYHKUMACH SKaMUSTHUHT MabHABUHA KOMHJUIMTHHM TabMUHIJIAIIIA YCTHBOP Macaia
cudaruaa TAIKUH STHIAan 2,

“VIKKMHYM TypyXra MaJaHUATHUHT WXTHUMOHMH MOXHATH Ba TapOUSHUHI Y3UTra XOC
KUXATIApUHU MyailsiH (anHnap HyKTad Ha3apuaaH ypraHulura Oaruiuiapral acapiapHH
KUPUTUIIMMH3 MYMKHH ™,

“YuuHun rypyxra 0eBocuTa MaJlaHUSTHUHT TapOUsSBUI (PYHKUIUSCUHUHT MOXUATHHHU
TaXJIMJI STUINTa OaFuIlUIaHTaH acapiapHU KUpUTUIIMMU3 MyMKuH. bynra B.b.Uyp6aHos,
D.A.Baep, H.C.3106uH kabu onvmiiap acapiaapu MUCOJ Oymaan™,

MapanusT Mapkaznapuia amaira OUIMPHIAJWraH IeAaroruk  MyHocadatiap
MapKazJaru Tyrapak pax0apy Ba KaTHAIIyBUMJIAPUHHUHI y3apo OUprajukiard XapakaT,
(baonauAT MAaKIM XamIa yCYJJIAapUHHUHT SXJIUT TU3UMUAMP. ByHoa axOopoT alMalivHyBH,
Tyrapak pax0apy TOMOHHJAH TypJIM XWJIJAru ajJoka BOCHUTalapu €pAaMu]a KaTHAIIyBUU
OumaH y3apo XaM)KUXATIHK Ba ¥3apo XaM(pUKp MyHocabatiap, EHAANIyBIap YPHATHINIIN
Ma3Kyp MyHOCAaOaTHUHT Ma3MyHHHU TAIIKWJI KUJIaIH.

[lemaroruk MyHOca0aT Jeranfa MaJaHHMAT MapKasuJard Tyrapak pax0Oapu Ba
ab30Jap JKaMoacu YpTacuaa OUprajuKiard XapakaTtd, YKyB Ba TapOUsSBUN TabCUp
Kypcatum tuzumMuaup. Tyrapak paxOapu ymOy skapaéHHUHT TamadOyckopu cudaruia
MaiJOHra YMKaJgu, YHM TallKWI KWJaad Ba yHra Oomuwiuk kunaau. Uly Ttapuxa
NeIaroruk MyHocabat, Oup TOMOHJaH, TYyrapakaaru yKyB KapaéHHHUHT XHUCCHHM XOJIaTH
O6ynub, UKKUHYM TOMOHJAH 3Ca, YHUHI OeBOCHTa Ma3MyHHH Tabpudu cudaruga HaMOEH
oymanu.

Tabnum Ba TapOus sxapaéHuna agabuétaan QoimgamaHUIl MyXUM axamusITra ra
xucobnanaau. 3epo, 6aauil anabuét Tyrapak apzonapura XaéTHU 4yKyppoK Ba EpPKHHPOK

TymyHumra épaaMm Oepanud. MagaHuaT XOoAUMHU Y3 (DAOMUATHHU IIAKIUITAHTHPUINIA XaM

2 Apuobnos A.U. KyneTypa u coBpeMeHHOCTB. — MockBa., 1972. — C. 65.

3 Nasugosud B.E., XKmanosa I0.A. CymmocTs KynsTypsl — Poctos Ha Jlony. 1979. — C. 85.

4 Karan M.C.UenoBeueckas eATEIbHOCTD: OIBIT CUCTEMHOT0 aHau3a. — Mockaa., 1974. — C. 95;
KynbTypa, TBOpuectBo, gyenosek. /Coct: 3.H.bamnep, H.C.3n06un. — M.: 1970
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Oamuuii agaOuETHU KYNPOK YKUIIMHM Takazo Kwiaaw. Tyrapak ab3ojapu OWaH Typiu
Ne/IarorvK ycysuapuan (oianana oI yayH XxaMm 0aauuil anabuéTHu OMIUINN IapT.

Hloup Ba €3yBumiap xamjaa QHUIOIOT OJUMIIAPHUHT Xa&TH Ba WKOJIUH (aoIusITHHH,
yJIAQpPHUHT TaH OJIMHTAH acapiiapyu OWiIaH SIKUHJIAH TAaHUIIUIIW, YHUHT KUTOONApHHU YKHO,
TaxJIWI KWia OJMIIM MAJAaHMAT MapKasjlapu Tyrapakjapura KaTHallyBYMWJIAPUHUHT
OwnuMu Ba JyHEKApAIIMHUA KEHTaUTHpaaW, XUC-TyHFyJapuHH Xamaa Tl OOMIUTHHH
takoMmuwnamrupaan. [lynunraek, TapOust Oepuiiga agabuéT SCTETHK UIPOK Ba ICTETHK
KEUYMHMAJAPUHUHT EPKUHIUTUHU YYKyplallyBUHU TabMuUHIA0 Oepanu. Omum Ko3ok0oii
Uynmomes y3ummur “XXI acp MakraGu Gycaracupa” Makomacujaa LIyHAal (uKp
toputaau: “KysatyBmapumusra kypa, pacm, amryia, 0J00HOMa HUMa yUyH YKUTHIUIIUHH
KYIMUWIMK Maopuduuiap Tepad aHriammMaian. Pacm uu3umey, anrysia alTUIIHA XaMMara
ypratuiml MyMKuHMH? By 3apypmu y3u? AXup, paCMHH, MyCUKaHU XUC ITHI, KYIIUKHU
TYIIYHUIII SHT abjio ¢aszunar-ky! PacM Ba MycHKa Ky4WHU XaKKOHHM 0axoail oyiauran
omam pyxaH Ooit Oymamu. Kum kaiira erakiaca, WHIaMail, Jpramud KeTaBepMaiu,
Vitnaiinu, Xynoca yukapaau. Y MyCTakui IIaxc cudaruaa KMHMHYMIIMKIAp pymnapacuia
OYmanmai i, Kyparuo, o0 OYuIra Xxapakar Kunag’™.

Xamug OnuMKOH Y3WHHUHT “AnabuéT Ba Xank’ Makoiacuna OyHpaai ne0 €3raH sau:
“Canpar Ba agabuéT Y3MHUHT XOC WYIutapu OWilaH ofaMiapra Xy Ba ry3ail XucJiaTIapHu
cuHraupaau. KumunapHuHr Ky3ura Xy Ba €MOHHHM aHHWK KypcaThil aja0uéTaa xamma
HapcajiaH Kypa OCOHPOK KypuHaau™®.

Xymnac, WKTUMOMH-MagaHui (aOJMATHUHT MEJAarorvK acociapu OeBocuTa
TAaBJIUM Ba TapOMs TU3MMUHHUHI MaJaHUSAT MapKaszjlapu, CaHbaT Ba MaJaHHUAT YKYB
naproxjapu Ounan OeBocuTa OOFIMKAMpP. By *kapa€Hna sSHrM KOHIENTyan EHIAIIyBiap
acocuja SIHTM KOHIeNMIWsUIap, YKyB AacTypiapu HIUIa0 yukuimga Oy HKKA TH3UM
XaMKOpAuKAa paonusaT onmubd OOpUITMHYN TaKa3zo KHUIMOKAA. JlaBmar cuécartu, UCIOXOTIap
THU3UMHM, KapOpJIApHUHI aMaJIMETH Ba HA30PATHHU IIAK/UIAHTUPUILI JIO3UM. ByHHMHI y4yH
MaJIaHUSAT COXAaCH BaKWUIAPUHUHT Y3BUH CHCTEMAacHHH, MabiIyMoTiap OazacuHH

[IAKUTAHTUPUII MaKcaara MyBoGukaup.

Anaduéraap

ApnonoB A.1. Kynbrypa u coBpeMeHHOCTb. MockBa., 1972.

S Mynmomes K. XXI acp makTabu 6ycaracuna / Cornom aBioa yuyH. 1996. Ne9-10. 35-6.
6 X. Omuvoxon AnaGuér Ba xank. —T.: 1960. 283-284-6.
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BUXORO AMIRI SHOHMUROD IBN DONIYOLBIYNING TURK
SULTONLARI BILAN ELCHILIK MUNOSABATLARI

BUHARA EMIRI SAHMURAD IBN DANIYALBIY’IN TURK SULTANLARIYLA
DIPLOMATIK ILISKILERI

Diplomatic Relations of Shahmurad ibn Daniyalbiy, Amir of Bukhara, with Turkish Sultans

Muxayyo UMAROVA®

Annotatsiya

Magolada XVIII asrning oxirida Buxoro amirligida hukmronlik
qilgan amir Shohmurod ibn Doniyolbiyning Turk sultonlari bilan elchilik
sohasida amalga oshirgan munosabatlari oz ifodasini topgan. Bundan
tashqari elchilik xususiyatlari bilan birgalikda Buxoro amirligi va Turk
sultonligining hamkorlik va savdo alogalari yoritib berilgan. Buxoro
amiri tomonidan Turkiyaga yuborilgan elchi Muhammad Sharif sulton
tomonidan yaxshi kutib olinganligi, bundan tashqari elchi tomonidan
vetkazilgan Amir Shohmurodning xatida Abdulxamid I va Salim Illga
o zining uzoq yillik orzulari yoritib berilgan. Maqolada ular o ‘rtasidagi
yozishmalar va unda aks etgan masalalar yoritilgan. Zero, Rossiya
imperiyasi juda katta tahdid o ‘tkazganligi hech kimga sir emas. Aynan
shu muammolarga ham e ’tibor qaratilgan.

Bundan tashqari o ‘sha davr va undan keyingi davr mutafakkirliar
asarlarida  diplomatik  munosabatlarning  yoritilishi,  diplomatik
munosabatlardagi muammo va yutuglarga bag ‘ishlanadi. Magolada ilm
sohasida va savdo-sotiq sohasida amalga oshirilgan ishlarga ham
to xtalib o ‘tilgan. Ikki o ‘rtada ayriboshlangan tovarlar hagida ma’lumot
berilgan.

Kalit so‘zlar: Amir Shohmurod, Abdulhamid I, Salim III, Buxoro,
Usmonlilar davlati, diplomatiya

Ozet

Makalede 18. yiizyuin sonlarinda Buhara Emirligi'ni yoneten Emir
Sahmurad bin Daniyalbiy’in diplomatik ¢ercevede Osmanli Tiirk
sultanlariyla iliskileri ele alinmaktadir. Ayrica, elgiligin ozelliklerinin
yanmi sira, Buhara Emirligi ile Osmanli Tiirk sultanligi arasindaki is
birligi ve ticari iligkiler de vurgulanmaktadr. Buhara Emiri tarafindan
Osmanli devletine gonderilen el¢i Muhammed Serif’in Sultan tarafindan
olumlu karsilandigi ve ayrica Emir Sahmurad’in 1. Abdiilhamid ve IlI.
Selim’e ilettigi mektupta uzun zamandir hayalini kurdugu konular dile
getirdigi vurgulanmaktadir. Makalede, hiikiimdarlarin yazismalar: ve
bunlara yansiyan konular ele alinmaktadwr. Nitekim bu donemde Rus

" O‘zbekiston davlat san’at va madaniyat instituti “Ijtimoiy-gumanitar fanlar” kafedrasi katta o‘qgituvchisi,
O°‘zR Tarix instituti mustaqil tadqiqotchisi
Ozbekistan Devlet Sanat ve Kiiltiir Enstitiisii Kidemli Ogretim Gérevlisi, muhayyol20875@gmail.com
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Imparatorlugu’nun biiyiik bir tehdit olusturdugu bir sir degildir. Bu
sorunlara da dikkat cekilmektedir.

Ayrica, o donem ve sonraki donem miielliflerinin eserlerine
diplomatik iligkilerin nasil yansidigi, diplomatik iliskilerdeki sorunlar ve
basarilar makalede degerlendirme konusu olmustur. Makalede ayrica
bilim ve ticaret alaninda yiiriitiilen calismalara da deginilmistir. Iki iilke
arasinda aligverise konu olan mal ve malzemeler hakkinda bilgi
verilmistir.

Anahtar Kelimeler: Emir Sahmurad, 1. Abdiilhamid, III. Selim,
Buhara, Osmanli Imparatorlugu, diplomasi

Abstract

This article examines the diplomatic relations of Amir Shahmurad
ibn Daniyalbiy, who ruled the Emirate of Bukhara in the late 18th
century, with the Ottoman Turkish sultans. It also highlights the
characteristics of the embassy, as well as the cooperation and
commercial relations between the Emirate of Bukhara and the Ottoman
Turkish sultanate. It emphasizes that the envoy Muhammad Sharif, sent to
the Ottoman Empire by the Emir of Bukhara, was welcomed by the
Sultan, and that Amir Shahmurad, in a letter to Abdulhamid I and Selim
11, expressed his long-held desires. The article examines the rulers’
correspondence and the issues reflected in them. Indeed, it is no secret
that the Russian Empire posed a significant threat during this period.
These issues are also highlighted.

The article also examines how diplomatic relations were reflected
in the works of authors from that period and subsequent periods, as well
as the problems and successes in these relations. The article also touches
upon studies conducted in the fields of science and trade, and provides
information on goods and materials exchanged between the two
countries.

Keywords: Amir Shahmurad, Abdulhamid I, Selim IlI, Bukhara,
Ottoman Empire, diplomacy

Genisletilmis Ozet

Bu makale, XVIII. yilizyilin sonlarinda Buhara Emirligi’nin hiikimdar1 olan Emir
Sahmurad ibn Daniyalbiy’in Osmanli Tiirk sultanlariyla kurdugu diplomatik iliskileri
incelemektedir. Arastirmada, Buhara Emirligi’nin o dénemde Iran, Afganistan, Cin ve
Rusya gibi bolge devletlerinin yan1 sira Osmanli Devletiyle de diplomatik ve ticari iligkiler
yuriittiigi, bu iliskilerin Sahmurad doneminde yeni bir diizeye ulastigi vurgulanmaktadir.

Emir Daniyalbiy doéneminde temeli atilan dostane iliskiler, oglu Sahmurad
zamaninda daha da giiglenmistir. iki taraf arasindaki iletisimi gelistirmek amaciyla 6nce
Ernazar Maksud oglu, ardindan onun oglu Muhammed Serif Osmanli Devleti’ne elgi
olarak gonderilmistir. 1784 yilinda Sultan 1. Abdiilhamid, istanbul’da Buhara elgisini
bliylik bir misafirperverlikle kabul etmistir. Muhammed Serif’in getirdigi mektupta Emir
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Sahmurad, iki devlet arasinda kalic1 dostluk kurma arzusunu dile getirerek, uzak cografi
mesafelerin dostane iliskileri zayiflatmamasi temennisinde bulunmustur.

Osmanli Sultan1 1. Abdiilhamid ise cevabinda tesekkiirlerini sunmus, ancak o
donemde Kiigiik Kaynarca Antlagmasi (1774) sonrasinda Rusya’nin Kirim iizerindeki
yayilmact politikalarina duydugu rahatsizlig1 agikca ifade etmistir. Bu baglamda Sultan,
Buhara Emirligi’ni Rusya’ya karsi siyasal ve manevi destek vermeye davet etmis,
Rusya’nin faaliyetleri hakkinda bilgi talebinde bulunmustur. Bu yazismalar, iki Islam
devletinin hem dini hem de siyasi dayanigma arayisinin bir gostergesi olmustur.

Emir Sahmurad, Osmanli Devleti ile iliskilerini yalnizca diplomatik diizeyde degil,
dini, kiiltiirel ve ekonomik alanlarda da giiglendirmeye énem vermistir. Ozellikle iran’daki
Sii hiikiimdarlarla yapilan savaslarin ardindan Osmanli Sultanmi ile seriata uygun barig
anlagmalar1 yapilmast konusunda goriis alisverisinde bulunmustur. Ayrica, hac
giizergdhinin Osmanli topraklarindan ge¢mesi iki iilke arasindaki iligkilerin gelismesine
katk1 saglamigtir.

Ekonomik iliskiler agisindan, Buhara Emirligi doneminde kervansaraylarin insast,
ticaret yollarmin geniglemesi ve uluslararasi pazarlarin gelismesi dikkat ¢ekicidir. Buhara,
Semerkant, Kars1 ve Hisar sehirleri biiyiik ticaret merkezleri haline gelmis; Osmanli, iran,
Afganistan, Cin ve Rusya’dan gelen tiiccarlar bu pazarlarda etkinlik gostermistir. Pafta,
yiin, kece, hali, sal, bakir, giimiis ve altin takilar ile deri {iriinleri en ¢ok ticareti yapilan
mallar arasindaydi. Ozellikle Kamasi kdyiinde dokunan halilar ve kegeler, Tiirkiye, Iran ve
Rusya pazarlarinda tin kazanmustir.

Bu donemde Buhara’nin Osmanli ile iliskileri yalnizca ticaretle siirli kalmamus,
aynt zamanda bilimsel ve kiiltiirel aligverise de zemin hazirlamistir. Osmanli’dan
Buhara’ya c¢ok sayida dini ve ilmi eser getirilmis, Emirlik kiitiiphanelerinin zenginlesmesi
saglanmistir. Sahmurad, Hanefi mezhebine bagl bir Islam hiikiimdar1 olarak, Osmanli
Devleti’ni hem dini rehber hem de siyasi miittefik olarak gérmiistiir.

Sonug olarak, Emir Sahmurad doneminde Buhara — Osmanli iliskileri dostluk, din
kardesligi, ticaret ve karsilikli dayanisma temelinde derinlesmistir. Bu iligkiler, XVIIIL.
yiizy1l sonlarinda Orta Asya’nin jeopolitik dengelerinde Islam diinyasmnin dayanismaci bir
hattin1 temsil etmig; ayn1 zamanda Rusya’nin bolgesel yayilmaciligina kars1 diplomatik bir

direng modeli olusturmustur.
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Kirish

XVIII asrning I yarmi yakunida Buxoro amirligi Eron, Afg‘oniston, Xitoy, Rossiya
davlati qatorida Turk sultonligi bilan ham diplomatik aloqalarini olib bordi. Bu davrda
usmonli turklar bilan diplomatik munosabatlari yangi bosqichga o‘tganligini e’tirof eta

olishimiz mumkin.

Asosiy qism

Amir Doniyolbiy tomonidan boshlangan do‘stona munosabatlar amir Shohmurod
davrida davom etgan. Ikki o‘rtada munosabatlarni yaxshilash maqgsadida Buxoro
amirligidan Ernazar Maqsud o°‘g‘li Rossiyaga va Usmonli turklarga elchi qilib
yuborilgan!. Keyinchalik uning o‘g‘li Muxammad Sharif elchilik munosabatlarini davom
ettirgan. 1784 yil Turk sultoni Abdulhamid I Istambulda Buxoro elchisini yaxshi kutib
olgan. Muhammad Sharif gqadimdan davom etib kelayotgan elchilik munosabatlari
mustahkamlanishiga e’tibor qaratganligi uchun tashakkur bildirilgan holda, amir
Doniyolbiyning maktubidan quyidagilarni yoritgan: “Bizning orzu istagimiz sizlar bilan
doimiy yaxshi aloqalar o‘rnatishdir. Faqat oralarimizdagi masofalar bu ishlarni
qiyinlashtirmoqda. Har qanchalik bir-birimizdan uzoq joylashgan bo‘lsak ham,
davlatimizning rivoji va sizning sog‘ligingiz uchun duo qilmoqdamiz”.

Turk sultoni Abdulhamid I (1725-1789) Muhammad Sharif orqali o‘z javobi yo‘llab,
minnatdorchiligini bildiradi. Shu bilan birgalikda, Rossiya imperiyasining Qrim xududi
bo‘yicha Qaynarcha shartnomasi asosida olib qo‘yilganidan norozi bo‘lgan Abdulhamid I
Buxoro amirligini Rossiyaga qarshi hamkorlik qilishga chagqirib, o‘sha paytda hokimiyat
tepasiga kelgan amir Shohmuroddan Rossiyaga qarshi siyosiy va ma’naviy yordam
so‘raydi: “1774 yilda davlati oliyamiz Rossiya o‘rtasida sulh shartnomasi imzolandi. Lekin
ular bu shartnomaga amal gilmasdan turli buzg‘unchilik ishlarini olib bormoqda. Ruslar
hujumni boshlamaguncha hech bir mujodalaga kirmaymiz. Lekin tomonlar o‘rtasidagi

mujodalani zaruriy holga keltirmoqda. Agar urush boshlangudek bo‘lsa, sizning

' TynsamoB X.I'. M3 ucTOpHH AMIIIOMAaTHYECKUX OTHOMIEHUH Poccuc Byxapckom xanctBoM X VIIB.
T.: ®an. 1992. C.95.
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ko‘magingizga muhtojmiz. Shuningdek, sizlardan Rusiyaning hol va harakati to‘g‘risida
bizga xabar berishingizni so‘raymiz™?.

Amir Shohmurod o‘z hukmronligi davrida Turk sultoni Abdulhamid I (1725-1789)
bilan ham hamkorlik qilishga ham katta e’tibor qaratgan. Turk sultonligi Buxoro amirligi
uchun islomiy davlat sifatida

Aynigsa Eron shialari bilan o‘zaro urushlardan so‘ng sulh tuzilishida usmonli
hukmdorga xat yozib, qanchalik shialar taklif qilgan masalalar shariatga mos kelishi
bo‘yicha fikrlari bilan qizigishgan. Ikki o‘rtada o‘zaro do‘stlik va savdo aloqalari yaxshi
yo‘lga qo‘yilgan. Bundan tashqari haj ziyoratchilari Usmonlilar xududidan o‘tganligi
uchun ham o°zaro manfaatli aloqalar kengayib borgan.

Juda ko‘p karvonsaroylar qurilgan va tashqi savdo-sotiq yanada kengaygan. Buxoro,
Samarqand, Qarshi, Hisor shaharlari amirlikning yirik savdo markazlari bo‘lib, mahsulot
tan narxining belgilanishida va chetga chiqarilishida katta ahamiyat kasb etgan. Buxoro
amirligida tashkil etilgan savdo yarmarkalarida Eron, Afg‘oniston, Xitoy, Rossiya, Turk
sultonligi va amirlik viloyatlaridan savdorgarlar tashrif buyurgan va karvonsaroylardan
unumli foydalangan.

Manbalarda qayd etilishicha Buxorodan Rossiya davlatiga yuborilgan paxtaning
asosiy qismi Shaxrisabzga to‘g‘ri kelgan®. Jundan tayyorlangan gilamlar, shollar, xurjun,
ayil, ot yopinchiqlari, qora uy (o‘tov) uchun iplar, chakmon, kigiz kabi mahsulotlar doimiy
savdo markazida bo‘lgan. Qamashi qishlog‘ining arabi gilamlari* Buxoro amirligi
bozoridan tashqari xonliklarda, Rossiya, Afg‘oniston, Eron, Turkiyada ham mashhur
bo‘lgan. Hirot orqali Mashhadga, Rossiya, Istambul orqali Yevropa mamlakatlariga,
kigizlar esa Sibir guberniyalariga jo‘natilgan’.

Eronga eng ko‘p olib ketiladigan qorako‘ldan keyingi ikkinchi o‘rinda kashmir
shollari turgan.

Mabhalliy talablardan ortib Qobul va Hindistonga jo‘natiladigan mollar qatorida echki
tiviti® ham juda mashhur bo‘lgan.

Buxoro amirligi bozorlarida Hisor, Qarshi pichogsozlik buyumlari O‘rta Osiyo va

sharq bozorlariga keng tarqalgan. Hajni ixtiyor qilgan ziyoratchilar tomonidan Eron,

? Rahmonqulova Z. Buxoro amirligining diplomatik aloqalari. Jamiyat va boshqaruv. 2002. Ne3.
b.74.

3 O HBIHEIIHEM COCTOSIHHE KOTOPKIX obnacteii u ropogos Cpemneit Asuu. — C. 175.

* Kpecrosckuii B.B. B roctsax y amupa Byxapckoro. — C. 662.

> Bambepu A. Iyremectsue no Cpeaneit Asuu.. —C.211-214.; I'pedenkun A.Jl.V36eku. — C. 104.
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Turkiya, Arabistonga olib borilgan. Ular ichida dastagi oltin, kumush qoplab ishlangani
alohida mashhurlikka erishgan. Bundan tashqari oltin, kumush, misdan yasalgan ayollar
taginchoqlari ham xaridorgir bo‘lgan. Shuningdek, Badaxshonning lyapis (kumush tirat)
toshlari va ulardan yasalgan taqinchoqlar, serdolik, la’l toshlari ham Qarshida juda ko‘p
bo‘lib, boshqa joylarga qaraganda arzonroq bo‘lgan’.

Buxoro amiri Shohmurod davrida Turkiya bilan alogalar ancha mustahkamlangan.
Eron hukmdorlari bilan kurashda o‘zaro shartnomalar tuzilishida bevosita Turk sultoni
Abdulhamid I bilan maslahatlashib, xulosa qilgan. Chunki, eronliklarning shia mazhabida
bo‘lganligi uchun bitimni bevosita xanafiy mazhabidan kelib chiqqan holda imzolashga
e’tibor qaratgan. Amirlik kutubxonasiga turklardan juda ko‘p adabiyotlarning olib kelinishi

va savdo-sotiq sohasi esa serqirra bo‘lishi ham buning yorqin ifodasi hisoblanadi.
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ARBA’INLARDAGI HADIS BO‘LMAGAN MATNLAR

ARBAIN ESERLERINDEKI HADIS DISI METINLER

Non-Hadith Texts in Arba’in Collections

O‘tkirbek MUHAMMAD SOBIR"

Annotatsiya

Ushbu magolada arba’in turkumiga kiruvchi she’rlarda
keltirilgan matnlarning manba jihatdan tahlili amalga oshirilgan.
Mualliflar  tomonidan hadis va oyatlar bilan bir qatorda
sahobalarning so zlari, mashhur naqlar yoki ibratli hikmatlar ham
arba’in she’rlarining asosi sifatida qo ‘llanilgani ko ‘rsatib o ‘tilgan.
Bu holat ba’zan hadis bo ‘lmagan matnlarni hadis sifatida keltirish
xatosiga sabab bo ‘Igani ta’kidlanadi. Maqgolada bunday misollar
ilmiy tahlil qilinadi, xususan, “Aql dindan oldinda yurar”,
“Vatanni sevmoq iymondandir”, “Adolat — mulkning asosidir”
kabi ifodalarning manba jihatdan tahlili beriladi. Shu bilan birga,
arba’in she’rlarida hadis va manbalarni to ‘g ‘ri qo ‘llash zarurati,
ilmiy ehtiyot va manbaga suyanggan holda ijod qilish muhimligi
ta’kidlanadi.

Kalit so’zlar: Arba’in, hadis, sahoba, hikmat, adabiy tahlil,
manba, islomiy she riyat, ma 'naviyat, vatan, adolat, aql

Ozet

Bu makalede, Arbain tiiriine ait siirlerde yer alan metinlerin
kaynaklart incelenmektedir. Hadis ve Kur'an ayetlerinin yani sira
sahabe sozleri, meshur sozler ve hikmetli sozlerin de Arbain
siirlerinin  temeli olarak yazarlar tarafindan  kullanildig
gosterilmektedir. Bu durumun, bazen hadis olmayan metinlerin
hadis olarak sunulmast hatasina yol agtigt vurgulanmaktadir.
Mabkalede, ozellikle “Akil dinden once gelir”, “Vatan sevgisi
imanin bir par¢asidir” ve “Adalet devletin temelidir” ifadeleri gibi
ornekler iizerinde akademik bir analiz sunulmakta, bu ifadelerin
sthhatleri ve kaynaklart tartistimaktadir. Ayrica, Arbain siirinde
hadis ve kaynaklarin dogru kullanilmasinin onemi ve yaratma

" Pedagogika va iqtisodiyot universiteti o‘qituvchisi, Andijon, O‘zbekiston
Pedagoji ve Iktisat Universitesi 6gretim iiyesi, otkirbekmadumarov522@gmail.com
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stirecinde akademik dikkat ve sahih kaynaklara dayanmanin
gerekliligi vurgulanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Arbain, hadis, sahabe, hikmet, edebi
tahlil, kaynak, Islam siiri, maneviyat, vatan, adalet, akil

Abstract

This article analyzes the sources of the texts included in the
poems belonging to the Arba’in genre. It is shown that, along with
hadiths and Qur’anic verses, the words of the Companions, famous
sayings, and wise maxims were also used by authors as the
foundation of Arba’in poems. It is emphasized that this sometimes
led to the mistake of presenting texts that are not hadiths as
hadiths. The article provides a scholarly analysis of such examples,

FE TS

in particular the expressions “Reason precedes religion,” “Loving

one’s homeland is part of faith,” and “Justice is the foundation of
the state,” discussing their authenticity and sources. Furthermore,
the article highlights the importance of using hadiths and sources
correctly in Arba’in poetry, as well as the necessity of scholarly
caution and reliance on authentic references in the creative
process.

Keywords: Arba’in, hadith, companion, wisdom, literary
analysis, source, Islamic poetry, spirituality, homeland, justice,
reason

Genisletilmis Ozet

Bu calisma, Islami edebiyatin koklii tiirlerinden biri olan arba ‘in geleneginde yer
alan metinlerde hadis dis1 unsurlarin kullanilisini tahlil etmektedir. Arba ‘in eserleri, tarih
boyunca kirk hadis tizerine kurulu dini-ahlaki 6gretileri nazim veya nesir formunda halkin
anlayabilecegi bir iisluba doniistiirmeyi amaclayan bir edebi tiirdiir. Ancak bu tiirde
yalnizca sahih hadisler degil, zamanla Kur’an ayetleri, kuds1 hadisler, sahabe s6zleri, tabiin
rivayetleri ve halk arasinda yayginlagsmis hikmetli ifadeler de temel kaynak olarak
kullanilmaya baglamistir. Bu durum, kimi zaman hadis olmayan metinlerin yanliglikla
hadis gibi sunulmasina yol agmaistir.

Makale, &nce arba‘in tiiriiniin Islami ilimler ve edebiyat igindeki yerini
aciklamakta; ardindan hadislere dayali yaratim geleneginin neden titiz bir kaynak kontrolii

gerektirdigini ortaya koymaktadir. Arba‘in yazarlarmin, kullandiklart metinlerin
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cogunlukla ikincil kaynaklara dayanmasi veya donem ig¢i rivayet zincirlerindeki
karigikliklar sebebiyle bazi ifadeleri “hadis” olarak degerlendirdikleri tespit edilmistir.

Arastirmada bu duruma isaret eden c¢esitli Ornekler ayrintili bigimde ele
alinmaktadir. Bunlardan ilki, “Aql dindan oldinda yurar” (4kil dinden onde yiiriir)
mazmununu isleyen dort satirlik siirdir. Bu ifade, halk arasinda dolasan “Aqli yo‘qning
dini yo‘q” (4kli olmayanmin dini yoktur) seklindeki uydurma bir rivayete dayanmakla
birlikte, sahih hadis kaynaklarinda yer almamaktadir. Makalede, aklin dinden Once
geldigini sdyleyen bu yaklasimin hem Islami epistemolojiye hem de klasik kaynaklara
aykirt oldugu gosterilmis, aklin ancak vahyin rehberligiyle dogru yolu bulabilecegi
vurgulanmustir.

Ikinci 6rnek, siirlerde sikca rastlanan “Adalet miilkiin temelidir” ibaresidir. Bu
ifade bazi arba ‘in siirlerinde Resilullah’a isnat edilmekle birlikte, kaynaklar bunun Hz.
Omer’e ait bir séz oldugunu gostermektedir. Makalede, bu tiir yanls isnatlarin tarihi
siiregte yayginlastigi, ozellikle edebi metinlerde estetik bir temel olusturma amaciyla
tekrarlandig1 belirtilmektedir.

Uciincii  6rnek, “Vatan1 sevmek imandandir” ifadesidir. Siirlerde hem milli
duyarliligi hem de dini baglilig1 pekistiren giiglii bir sdylem olarak kullanilan bu s6z, sahih
hadis kategorisine girmemesine ragmen, Islam ahlaki ve kiiltiirel hafizayla uyumlu oldugu
icin yayginlik kazanmistir. Makalede, bu durumun edebi eserin mesajin1 giiclendirse de
hadis ilmi agisindan dikkat gerektirdigi belirtilmektedir.

Ayrica, Hazreti Ali ve Ziilfikdr’a dair 6vgii niteligindeki “Ali’den baska yigit,
Ziilfikar’dan baska kili¢c yoktur” seklindeki meshur tarihi ibarenin de hadis olmadigi, buna
ragmen arba‘in siirlerinde “hadisi ruhu” giiclendirme amaciyla kullanildigr ifade
edilmektedir. Yine Hz. Ali’ye atfedilen “helal ve haram” konulu hikmetli sdzler, bazi
siirlerde hadis olarak islenmis olsa da gercekte sahabe sozii niteligindedir.

Bu oOrnekler iizerinden makale, arba ‘in metinlerinde goriilen hadis dis1 iceriklerin
temel nedenlerini su sekilde belirlemektedir:

- Kullanilan kaynaklarin sahihlik bakimindan yeterince incelenmemesi.

- Sonraki donemlerde ortaya c¢ikan rivayet katkilar1 ve halk arasinda yayginlagmis
sOzlerin dini rivayetlerle karismasi.

- Edebi sdylemde ahlaki mesaji giliglendirme amaciyla hikmetli ifadelerin hadis

kategorisiyle biitiinlestirilmesi.
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Sonug olarak makalede, arba ‘in tiiriinde karsilagilan hadis dig1t metinlerin varliginin
hem edebiyat hem de hadis ilmi acisindan dikkatle ele alinmasi gerektigi
vurgulanmaktadir. Arba ‘in siirlerinin temel islevi, sahih dini 6gretileri siirsel bigcimde
aktarmak oldugundan, metinlerde yer alan her ifadenin kaynaginin dogru tespit edilmesi
zorunludur. Kaynak tenkidi ve metin dogrulugunu esas alan bir yaklasim, hem dini
rivayetlerin giivenilirligini koruyacak hem de Islami edebiyatin 6zgiin ve saglam bir
zeminde gelismesine katki saglayacaktir. Bu yoniiyle calisma, arba‘in geleneginin ilmi
acidan yeniden degerlendirilmesi ve gelecekteki aragtirmalar i¢in saglam bir metodolojik

temel olusturmasi bakimindan 6nemli bir katki sunmaktadir.

Kirish

Islom ma’naviy dunyoqarashining asosiy manbalari — Qur’oni karim, hadislar,
qudsiy hadislar, sahobalar va tobeinlar so‘zlari, ilk islom ulamolarining hikmatli
mulohazalari ming yillar davomida musulmon adiblari ijodining ma’naviy va estetik
poydevori bo‘lib kelgan. Shu jihatdan islomiy g‘oyalarga asoslangan arba’inlar ham
faqatgina nabaviy hikmatlarga emas, balki Qur’on oyatlari, qudsiy hadislar, sahobalar
so‘zlari va tobeinlarning naqllariga tayanilgan holda yuzaga kelganini ta’kidlash zarur.

Shu bilan birga, arba’in janri faqat diniy-ma’rifiy mazmunga ega bo‘lishi bilan
cheklanmay, balki badiiy-estetik jihatdan ham musulmon adabiyotining yuksak bosqichini
ifodalaydi. Unda hadis va oyatlardagi ilohiy ma’no go‘zal badiiy shaklda ifoda etilib,
o‘quvchini nafaqat bilim, balki ruhiy tarbiya sari yetaklaydi. Arba’inlarda keltirilgan
hikmatlar insonni tafakkurga chorlaydi, iymon, sabr, adolat, saxovat, vatanparvarlik, mehr-
oqibat kabi yuksak fazilatlarni targ‘ib etadi. Shu bois bu turkumdagi asarlar diniy ilmlar
bilan bir qatorda adabiyotshunoslik, falsafa va ma’naviyat tadqiqotlari nuqtayi nazaridan
ham alohida ahamiyatga ega.

Islomiy adabiyot an’analarida manbaga tayangan holda ijod qilish mezon sanalgan.
Har bir hadis yoki hikmatni asliga, isnod zanjiriga, manba ishonchliligiga ko‘ra qo‘llash
adibning ilmiy mas’uliyatini namoyon etadi. Shu sababli, arba’in she’rlari yaratishda faqat
hadis ilmini emas, balki tafsir, kalom, tasavvuf, tarix va arab adabiyoti manbalarini chuqur
bilish zarur bo‘lgan. Bunday yondashuv asarlarning ma’naviy asosini mustahkamlab,

ularni soxta yoki noaniq ma’lumotlardan saqlaydi.

107



Arba’inlardagi hadis bo ‘Imagan matnlar

Natijada, arba’in janri diniy hikmatlarni badiiy ifoda orqali xalq ongiga
yagqinlashtirish, hadis va oyatlarning ruhini so‘z san’ati vositasida tarannum etish vazifasini
bajargan. Bu jihatdan u nafaqat diniy-ma’rifiy, balki tarbiyaviy, estetik va falsafiy

ahamiyatga ega bo‘lgan noyob adabiy hodisa sifatida e’tirof etiladi.

Asosiy qism

Mualliflar arba’in tartib berayotganlarida oyat va qudsiy hadislar qatorida
sahobalarning qavllariga ham o‘rin ajratganlar. Ba’zan bu urinish hadis bo‘lmagan
matnlarni hadis sifatida keltirishdek xatoga ham olib kelgan. Albatta, bu ular murojaat
qilgan manbalardagi yanglishliklar bilan bog‘liq. Quyidagi to‘rtlikda ana shunday xato
kuzatiladi:

Hagq buyurmish, dindan oldinda yurar doim aql,
Chun aqlni rahbar etmak bo ‘Isin oyining sening.
Aql-u idrok nuridin har dam munavvar bo ‘Imasa,
Komil ermas, nomukammaldir magar dining sening...

Bu she’rga «Aqli yo‘qning dini yo‘q» degan uydirma hadis asos qilib olingan
ko‘rinadi. Chunki aql dindan oldinda yurishi mantiqqa to‘g‘ri kelmaydigan hodisa. Hatto
aqlning o‘zi hidoyat bo‘Imasligi kitoblarda bayon gilingan. «Aql ham to‘la hidoyatga qodir
emas, dunyoga nazar soling: har kim oz aqlini ishga solib, turli yo‘lga kirmoqda va har
kim o‘zinikini to‘g‘ri, deb da’vo qilmoqda. Lekin hammalari bir-birlariga xilof ish
qiladilar. Ko‘pincha ular aqlga or bo‘ladigan narsalarni ham qonun-qoida qilib
olaveradilar. Shuning uchun aqlning o‘zi insonni ikki dunyo baxt-saodati yo‘liga yetarli
darajada hidoyat qila olmaydi. Aqlning ustidan ham hukmini o‘tkazuvchi hidoyat bor» .

Quyidagi she’rda roshid xalifa Umar roziyallohu anhuning so‘zi Payg‘ambarimiz
alayhissalomning qavli o‘laroq qayd etilgan:

Hagq rasuli baski «Al adlu asosil mulky demish,
Ki adolat birla mulku mamlakat obod erur.

Gar adolat bo ‘Imasa, elda razolat bo ‘Igusi,
Zulmi zolimdin raiyat turmushi barbod erur...

Boshga mualliflarda ham bu kabi holatlar kuzatiladi. Masalan, Mansur Jumayev
yurtga muhabbat mavzusi yoritilgan to‘rtligida «Vatanni sevmoq iymondandir» hikmatini
she’rga poydevor sifatida qo‘ygan:

Vatanni sevish ham iymon matlabi,
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Demak, unga eltar sog ‘inch markabi.

Mazkur o‘rinda shoir vatan muhabbatini iymon bilan bog‘laydigan ilmiy-ma’naviy
yondashuvni namoyon etadi. Birinchi misrada «Vatanni sevish ham iymon matlabi» degan
ifoda orqali milliylik tuyg‘usi Islom qadriyatlari bilan chambarchas aloqada ekanini,
vatanga muhabbat shunchaki hissiy holat emas, balki iymon bilan uzviy bog‘liq diniy
masala ekanini ta’kidlaydi. Keyingi misradagi «sog‘inch markabi» iborasi yurtga bo‘lgan
muhabbat insonni harakatga undayotgan ma’naviy kuch sifatida talgin qilinganidan
dalolatdir. Shoir sog‘inchni vatanga yetkazuvchi ulovga uyg‘un qilib, yurtga qaytish, unga
sadoqat bilan yashashni ma’naviy burch sifatida baholaydi.

She’rga faqat hikmat asos bo‘lmagan, matnning keyingi ikki qatoriga Anas
roziyallohu anhu rivoyat qilgan hadis mazmuni singdirilgan: «Rasululloh sollallohu alayhi
vasallam safardan qaytganlarida Madinaning baland yo‘llarini ko‘rib, tuyalarini shoshtirar
edilar. Agar boshga ulov bo‘lsa, uni ham tezlatar edilar». Abu Abdulloh aytadi: «Horis ibn
Umayr Humayddan rivoyat qilib, «Unga (Madinaga) bo‘lgan muhabbatlaridan tezlatar
edilaryni qo‘shimcha qilgan». Anas roziyallohu anhudan qilingan boshqa bir rivoyatda
«devorlarini» deyilgan.

Yurtga shosh Madina devorlarini
Ko rib ot tezlatgan payg ‘ambar kabi.

Bu misralarda g‘oya tarixiy misol orqali yanada dalillanadi. Rasululloh sollallohu
alayhi vasallamning Madinaga kirib kelayotganlarida otlarini tezlashtirgan hollari haqidagi
vogeaning tilga olinishi yurtga talpinishni nabaviy bir namuna sifatida ko‘rsatishga xizmat
qiladi. Demak, vatanga muhabbat va unga talpinish payg‘ambar sunnatining bir ko‘rinishi
sifatida talqin qilingan. Bu yerda Madina nomi alohida urg‘u bilan keltirilib, uning
mugqaddasligi orqali yurt sevgisiga diniy ma’no qo‘shilmoqda. Shoir uchun vatanga
muhabbat faqat jismoniy hududga bog‘liq hissiyot emas, balki Allohning elchisi sollallohu
alayhi vasallam tomonidan amalda ko‘rsatilgan bir namuna, iymonli insonning ma’naviy
kasbidir.

She’rda hayot va tarix o‘rtasida o‘ziga xos bog‘lanish yaratiladi: bugungi insonning
yurtga bo‘lgan sog‘inch va muhabbati nabaviy fazilatlar bilan ulug‘lanadi. Shu bilan birga,
jjodkor yurtsevarlik g‘oyasini yuqori estetik ruhda ifodalab, uni umumislomiy qadriyatlar
bilan uyg‘unlashtirishga erishadi.

Mazkur muallifning boshqa bir to‘rtligida Ali roziyallohu anhuning shoni tilga

olingan va bu ham hadis emas.
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Hayot janggohida erta horidik,
Alam gurilladi do ‘zax noridek.
El Ali tug ‘madi Alidan bo ‘lak,
Qilich topilmadi Zulfigoridek.

She’rning birinchi satrida hayotning og‘ir va serkurash tabiati tasvirlangan. «Hayot
janggohi» metaforik birikmasi qayg‘uli, og‘ir davrlarni, qiynalishlarini anglatadi. «Erta
horidik» deb yozilishi umrning navqiron davrlarida ham og‘riglar va muammolar bilan
kurashishni bildirib, yoshlikning tashvishli bo‘lishini ifodalaydi. «Alam gurilladi do‘zax
noridek» satrida mashaqqatli hodisalarga, qayg‘ularga chorasizlik bilan qarashni ko‘rish
mumkin. «Alam» qiynalish va dushvorlikni bildirsa, «do‘zax noridek» tashbehi ushbu
qayg‘uning zo‘r va og‘irligini ko‘rsatadi. Shuningdek, do‘zax aniq va noaniq azobni
tasvirlashda ishlatiladigan bir obrazga aylanadi. Bu metafora («do‘zax nori») qayg‘u va
azobning yuqori cho‘qissini ham ifodalaydi. Mazmun tadriji hayotiy sinovlarda
musulmonlarga ibrat bo‘lgan Ali roziyallohu anhuni eslashga o‘tadi:

El Ali tug ‘madi Alidan bo ‘lak,
Qilich topilmadi Zulfigoridek.

Bu satrlarda tarixiy va ma’naviy ramzlar ishlatilgan: hazrati Ali — Islomdagi buyuk
shaxslardan bo‘lib, musulmonlarning to‘rtinchi xalifasidir. Aslida mazkur bayt «Alidan
boshqa yigit, Zulfiqordan boshqa qilich yo‘q» degan mashhur arab iborasi ning vazn va
qofiyaga solingan shaklidir. Shoir to‘rtlikda «el» va «Ali» so‘zlarini yonma-yon qo‘llash
orqali uning ohangdorligini oshirgan. Muallif mazkur she’rda aniq bir hadisga suyanmagan
bo‘lsa-da, hadislarda magqtalgan shaxsni yodga oladi. Shuningdek, Zulfiqor qilichi
Payg‘ambarimiz alayhissalomdan Ali roziyallohu anhuga hadya sifatida o‘tgani uchun
ushbu to‘rtlikni arba’in she’r sifatida baholay olamiz.

Shukur Qurbon mazkur ulug® sahobiyning butun islom olamida mashhur naqlini oz
to‘rtligiga asos qilib olgan:

Haloliga hisob borligi — anig,
Haromiga azob borligi — aniq.

Ko ‘ra-bila turib bu ogibatni,
Haromiy yo ‘llardan qaytganlar qani?

Ushbu baytda shoir halol-harom masalasini e’tiqodiy nuqtayi nazardan yoritadi. Ilk
ikki misra Ali roziyallohu anhuning, dunyo nima, degan savolga javobi bo‘lib, unda

insonning halol rizq ortidan yurishi farz ekani, har bir halol lugma uchun hisob-kitob
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bo‘lishi muqarrarligi eslatib o‘tiladi. Shu bilan birga, harom rizqning oqibati qat’iy
ravishda azob ekani ta’kidlanadi. Ya’ni halol va haromning oqibatini qarama-qarshi
qo‘yish orqali insonni ma’naviy o‘yga chorlaydi. U uchinchi va to‘rtinchi misralarda bu
haqgiqatni «ko‘ra-bila turib» so‘zi orqali yanada kuchaytirib, bu kundek ravshan haqiqat
ekanini o‘ziga xos tanbeh tarzida bildirgan.

Muhim jihati shundaki, shoir halol va haromning oqibati belgilanganligiga
qaramay, odamlarning ko‘pchiligi bu haqiqatni nazar-pisand qilmay, harom yo‘llarga
moyil bo‘lib yashayotganini hasrat ruhida tilga oladi. «Haromiy yo‘llardan qaytganlar
qani?» degan savol shaklidagi murojaat bu masala bo‘yicha jiddiy mulohaza qilinishini
talab qiladi. Bu orqali Shoir ham ayblash, ham ogohlantirish vazifasini bajargan. She’r
umumiy ma’noda islomiy axloq ta’limotining asosiy nuqtalaridan biri bo‘lgan halol rizqqa
intilish g‘oyasini ilmiy-ma’rifiy ruhda bayon etadi. Shu tariqa ijodkor zamonaviy
jamiyatda uchrayotgan haromga moyillikni tanqid qilar ekan, uning oqibati dunyo va oxirat

uchun xatarli ekanini qat’iy ravishda eslatib o‘tadi.

Xulosa

Keltirilgan misollardan ma’lum bo‘ladiki, arba’in tartib berayotgan mualliflar ko‘p
hollarda oyat va qudsiy hadislar qatorida sahobalarning qavllari yoki mashhur naqllarga
ham tayanadi. Natijada ba’zan hadis bo‘lmagan matnlar ham hadis sifatida she’rning
poydevori qilib qo‘yiladi. Bu esa ko‘proq ular murojaat qilgan manbalardagi yanglishliklar
va keyingi targ‘ib jarayonida paydo bo‘lgan bo‘rttirishlar bilan bog‘liq. Bunday holatlar
o‘quvchidan manba nuqtayi nazaridan alohida e’tibor talab qiladi.

Ba’zi hollarda hadis bo‘lmagan matnlarning she’r asosiga hadis sifatida qo‘yilishi
muallifning diniy manbalarni to‘liq tekshirmasdan foydalanishi yoki manbada allagachon
noto‘g‘ri keltirilgan rivoyatlarga tayanishi oqibatida yuzaga kelgan. Ayniqgsa, “Aql dindan
oldinda yurar”, “Vatanni sevmoq iymondandir”, “Adolat — mulkning asosidir” kabi
mashhur iboralar dinly mazmunga ega bo‘lishiga qaramay, sahih hadislar sirasiga
kirmaydi. Shunga gqaramay, ularning ma’naviy-axloqiy mohiyati musulmon tafakkuriga
yaqin bo‘lgani sababli, asrlar davomida she’riyatda keng qo‘llanilgan.

Demak, arba’in janrini o‘rganishda manba tanqidiga alohida e’tibor qaratish, har bir
keltirilgan matnning asliyatini anigqlash muhim ilmiy vazifadir. Bu nafaqat diniy
matnlarning ishonchliligini ta’minlaydi, balki musulmon adabiyotining manba tomonidan

sof va haqqoniy asosda rivojlanishiga xizmat qiladi. Shu jihatdan, kelgusida yaratiladigan
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arba’inlar va ularni o‘rganuvchi tadqiqotlar manbaga suyanish, ilmiy tekshiruv va

ishonchli rivoyatlarga asoslanish tamoyiliga qat’iy amal qilishi zarur. Ana shundagina

arba’in janri o‘zining asl ma’naviy vazifasini, ya’ni hadis va hikmatlar orqali insonni

ezgulik, adolat va iymon sari yetaklash magsadini to‘laqonli amalga oshira oladi.
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ESTRADA SAN’ATI ORQALI MA’NAVIY TARBIYANI
SHAKLLANTIRISHNING PEDAGOGIK ASOSLARI
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OLUSTURULMASININ PEDAGOJIK TEMELLERI

Pedagogical Foundations of Creating Spiritual Education Through Pop (Estrada)
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Rahima YUSUPOVA”

Annotatsiya

Ushbu magqolada estrada san’ati orqali ma’naviy tarbiyani
shakllantirishning pedagogik asoslari o ‘rganilgan. Estrada san’ati
yoshlar ongida ma’naviy qadriyatlarni singdirish, ularni estetik did va
madaniy ko ‘nikmalar bilan boyitishda samarali vosita sifatida ko ‘riladi.
Magqolada estrada san’atining pedagogik faoliyatda qo ‘llanilishi, uning
ta’lim-tarbiya jarayonidagi o ‘rni va ahamiyati, shuningdek, zamonaviy
pedagogik metodlar yordamida ma naviy tarbiyani rivojlantirish yo ‘llari
tahlil gilingan.

Kalit so‘zlar: estrada san’ati, ma’naviy tarbiya, pedagogika,
yoshlar tarbiyasi, ta’lim metodikalari

Ozet

Bu makale, hafif miizik (estrada) araciligiyla manevi egitimin
olusumunun pedagojik temellerini incelemektedir. Pop art, genglerin
zihnine manevi degerleri asilamak, onlar: estetik zevk ve kiiltiirel
becerilerle zenginlestirmek icin etkili bir arag olarak kabul edilmektedir.
Makale, pop art'in pedagojik faaliyetlerde kullanimini, egitim siirecindeki
roliinii ve énemini ve modern pedagojik yontemler kullanilarak manevi
egitimin nasil gelistirilebilecegini incelemektedir.

Anahtar Kelimeler: pop (estrada) sanati, manevi egitim, pedagoji,
genclik egitimi, egitim metodolojileri

Abstract
This article studies the pedagogical foundations of the formation of
spiritual education through pop art. Pop art is considered an effective

* O‘zbekiston davlat san’at va madaniyat instituti, Madaniyat va san’at menejmenti kafedrasi dotsenti
Dog. Dr., Ozbekistan Devlet Sanat ve Kiiltiir Enstitiisii
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tool for instilling spiritual values in the minds of young people, enriching
them with aesthetic taste and cultural skills. The article analyzes the use
of pop art in pedagogical activities, its role and significance in the
educational process, as well as ways to develop spiritual education using
modern pedagogical methods.

Keywords: pop (estrada) art, spiritual education, pedagogy, youth
education, educational methodologies

Genisletilmis Ozet

Bu makale, estrada sanat1 (hafif miizik veya pop miizik) aracilifiyla manevi/ruhsal
egitimin temellerini, kapsamini ve pedagojik yonlerini incelemektedir. Calismada estrada
sanatinin yalnizca eglence amagli bir miizik tiiri olmadigi, ayn1 zamanda ahlaki, estetik ve
kiiltiirel degerleri gen¢ kusaklara aktarmada giicli bir ara¢ oldugu vurgulanmaktadir.
Kiiresellesme ve hizli dijitallesme ¢aginda genclerin duygusal ve estetik duyarliliklarim
gelistirmede sanatin, 6zellikle de popiiler miizigin, etkili bir egitim aract héline geldigi ileri
stirtilmektedir.

Makale, estrada miiziginin pedagojik siireglerde kullanilma bi¢imlerini analiz ederek,
bu sanat dalinin estetik zevk, milli kimlik, ahlaki degerler ve ruhsal denge kazandirmadaki
roliinii ele almaktadir. Estrada sanati; melodik yapisi, sozsel icerigi ve sahne
performansiyla genglerin duygu diinyasina dogrudan hitap etmekte, onlarin diisiinsel ve
ruhsal gelisimini olumlu yonde etkilemektedir. Ozellikle “milli 6z”ii giiclendiren, vatan
sevgisi, diristliik, sevgi, caliskanlik, insanlik ve dostluk gibi degerleri O6ne c¢ikaran
eserlerin egitim siire¢lerinde kullanilmasi 6nerilmektedir.

Yazar, estrada sanatinin sadece sanatsal degil ayn1 zamanda pedagojik bir fenomen
olarak degerlendirilmesi gerektigini savunmaktadir. Cilinkii bu sanat tiirli genis bir kitleye
ulagsmakta, genclerin bilingaltina estetik ve ahlaki mesajlar1 kolayca yerlestirebilmektedir.
Bu nedenle, egitim ortamlarinda estrada sanati 6rneklerinin bilingli, se¢ici ve metodik bir
yaklagimla kullanilmas1 gerektigi ifade edilmektedir. Aksi takdirde, diisiik nitelikli veya
ticari amagli popiiler miizik triinleri gengler {izerinde olumsuz etki yaratabilir.

Makale, pedagojik uygulamalarda estrada sanatinin etkili bigimde kullanilabilmesi
icin su unsurlara dikkat edilmesini 6nermektedir:

Kullanilan miizik ve iceriklerin fikri ve ahlaki temizligi,

Ogretmenlerin miizik-estetik yeterlilige sahip olmalari,

Her yas grubuna uygun materyal se¢imi,
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Estrada sanatinin ders igeriklerine entegrasyon olanaklarinin saglanmasi.

Ayrica, mizigin egitimde dijital teknolojilerle  birlestirilmesi  gerektigi
vurgulanmaktadir. Videoklipler, dijital uygulamalar, ¢evrimi¢i miizik platformlar1 ve
gorsel materyaller araciligiyla genclere hem estetik hem manevi yonden zenginlestirici
iceriklerin sunulmas1 onerilmektedir. Bu yaklagim, ¢agdas gencligin dijital kiiltlirline uyum
saglarken, ayn1 zamanda onlarin maneviyatini giliglendiren bir koprii islevi gorecektir.

Calismada, milli estrada Orneklerinin (6rnegin Yulduz Usmanova, Azadbek
Nazarbekov, Serali Corayev, Farruh Zakirov gibi sanatcilarin eserleri) egitimde
kullanilmasiin, genglerde milli gurur, estetik duyarlik ve manevi bag duygularim
giiclendirdigi ifade edilmektedir. Bu sarkilarin siirsel derinligi, melodik yapisi ve tematik
saflig1 sayesinde 6grencilerde sanatsal begeni gelismekte, manevi bagisiklik olusmaktadir.

Sonu¢ olarak, estrada sanati, c¢agdas egitimde manevi terbiyeyi gii¢clendiren,
genclerin ahlaki, estetik ve kiiltiirel gelisimine katki saglayan giiclii bir pedagojik arag
olarak tanimlanmaktadir. Makale, pedagojik kurumlarda bu sanat tiiriiniin sistemli bi¢imde
ogretilmesi, 0gretmenler icin metodik kilavuzlarin hazirlanmasi, yas gruplarma uygun
repertuarlarin olusturulmasi ve sanat-egitim entegrasyonunun dijital ortamda gelistirilmesi
gerektigini onermektedir. Yazarin vardigi sonug, estrada sanatinin “Kuvvetli maneviyat —
kuvvetli toplum” ilkesinin uygulanmasinda koprii islevi gordiigiidiir. Estrada sanati;
genglerin kalbine iyilik, vatan sevgisi, estetik duyarlik ve toplumsal sorumluluk bilinci
yerlestiren, bdylece modern Ozbek egitiminin insani temellerini giiclendiren cagdas bir

egitim aracidir.

Kirish

Keyingi paytlarda insoniyat taqdiridan xavotirga tushgan minglab ma’rifatparvarlar,
ziyolilar dunyoni faqat va faqat ma’naviyat, ma’rifat qutqaradi, shuning uchun ham
“ma’rifatli dunyo”ni barpo etish jahon afkor ommasining eng ustuvor vazifasi bo‘lishi
kerak deb bong urmoqda [1, 3]. Shuning uchun ham bugungi globallashuv va tezkor
axborot oqimi sharoitida yosh avlod tarbiyasida ma’naviyatga tayanuvchi, estetik didni
shakllantiruvchi, axloqiy qadriyatlarni singdiruvchi omillarning roli tobora ortib bormoqda.

XXI asr texnologiyalar, sun’iy intellekt, ragamli madaniyat asri bo‘lishi bilan birga, inson
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ruhiyatiga, qalb dunyosiga, ijtimoiy ongiga ta’sir etuvchi eng kuchli manba san’at bo‘lib
qolmoqda.

Estrada san’ati, bir tomondan, zamonaviylikka hamohang bo‘lsa, ikkinchi
tomondan, yoshlarni badiiy-estetik qadriyatlar bilan boyituvchi vosita hisoblanadi. Uning
musiqiy ohanglari, ijodiy asarlari va mazmunan boy kompozitsiyalari yoshlarning qalbida
jjodkorlik uchqunini uyg‘otadi. Bu san’at turi faqat ko‘ngilochar vosita emas, balki
ma’naviyatni mustahkamlash, milliy madaniyatni keng targ‘ib etish va umumbashariy
qadriyatlarni singdirishning samarali yo‘nalishidir [2, 551]. Xususan, estrada san’ati
bugungi kunda yoshlarning hayot tarzi, fikrlash madaniyati va axloqiy qadriyatlariga
bevosita ta’sir ko‘rsatuvchi omillardan biriga aylanmoqda desak, adashmagan bo‘lamiz.
Shu bois pedagogik faoliyatda estrada san’atining ma’naviy tarbiya vositasi sifatida
imkoniyatlarini o‘rganish dolzarb ilmiy va amaliy masalalardan biridir. Bu nafaqat
yoshlarning estetik didini shakllantirish, balki ularda milliy o‘zlikni anglash, axloqiy
qadriyatlarni qadrlash, g‘oyaviy immunitetni mustahkamlashda ham muhim vosita sifatida
xizmat qiladi. Sababi, estrada san’ati — nafaqat badiiy ifoda, balki axborot vositasi, ijtimoiy
ongni shakllantiruvchi kuch, tarbiya vositasi sifatida keng auditoriyani qamrab oladi.
Ommaviylik xususiyati sababli estrada san’atining ijodiy mahsulotlari o‘quvchi-yoshlar
ongiga ko‘proq va bevosita ta’sir etadi. Shu sababli pedagogik jarayonda bu san’at turidan

ongli va metodik asoslangan tarzda foydalanish zarur.

Asosiy qism

Bugun ta’lim muassasalarida ma’naviy tarbiya muammolari, yoshlar orasida
ommaviy madaniyat ta’sirining kuchayishi, g‘oyaviy bo‘shliq muammolari mavjud bo‘lib,
bu esa estrada san’ati vositasida ma’naviy tarbiyani tizimlashtirish zaruratini tug‘diradi.
Mazkur masalaning ham asosiy magsadi, pedagogik faoliyatda estrada san’atini ma’naviy
tarbiya vositasi sifatida qo‘llashning nazariy asoslarini aniqlash, metodik yondashuvlarini
yoritish hamda ushbu jarayonning o‘ziga xos pedagogik xususiyatlarini tahlil qilishdan
iborat.

Shaxs ijtimoiy tarbiya orqali shakllanadi. Shaxsni shakllantirish, boshqarish,
nazorat xarakteriga ega bo‘lib, bu borada belgilangan vazifalarni tasodifiy harakatlar orqali
emas, balki oldinda belgilangan va puxta o‘ylangan rejalar asosida hal etib boriladi.
Tarbiya jarayonida uning maqsadi, shakl va metodlari, shaxsning o°zini-o°zi tarbiyalash va

qayta tarbiyalash jihatlari muhim o‘rin tutadi [3, 6]. Ushbu jarayonda ma’naviy tarbiya
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alohida o‘ringa ega bo‘lib, u yosh avlodda axloqiy mezonlar, ijtimoiy xulg-atvor normalari,
madaniy qadriyatlar, estetik tushunchalar va ruhiy barqarorlikni shakllantirishga xizmat
qiladi. Ma’naviy tarbiya jamiyatning ichki tafakkur manzarasini anglashga qaratilgan
faoliyat bo‘lib, u orqali shaxsda ezgulik, Vatanga muhabbat, halollik, bunyodkorlik, badiiy
did, mas’uliyat, mehr-oqibat kabi qadriyatlar yuksaladi. Aynan shu ma’naviy boyliklar
insonni “inson” qiluvchi asosiy mezonlardir. Ma’naviy tarbiyasiz ta’lim jarayoni quruq
nazariyaga, amaliyotsiz g‘oyaga aylanib qoladi.

Bugungi o‘zgaruvchan axborot makonida yoshlar ko‘proq emotsional, musiqiy,
vizual kontentlar orqali ta’sirlanadi. Aynan estrada san’ati esa — bu uchala komponentni
o‘zida mujassam etgan eng kuchli vositalardan biridir. Estrada qo‘shiqlari orqali talaba-
yoshlarga nafaqat axborot, balki hissiy ta’sir, ruhiy motivatsiya, estetik zavq, g‘oyaviy
yo‘nalish ham beriladi [4, 156]. Ammo estrada san’atidan samarali tarbiyaviy foydalanish
uchun pedagog ushbu madaniy fenomenning ichki mohiyatini chuqur anglagan, tahlil
qilgan, ilmiy asosda yo‘naltira oladigan bo‘lishi kerak. Aks holda, estrada orqali
yetkazilayotgan qarama-qarshi axborotlar (masalan, ayrim tijoriy, past darajadagi estrada
mahsulotlari) yoshlar ongiga salbiy ta’sir ko‘rsatishi mumkin.

Shu sababli, pedagogik faoliyatda estrada san’atini ma’naviy tarbiya vositasiga

aylantirish uchun quyidagi omillar muhim:
*— estrada kontentining g‘oyaviy-tozalik darajasi;

*—pedagog tomonidan musiqiy-estetik kompetensiyaning yetarli darajada

shakllanganligi;
*— yosh avlodni yoshiga mos materiallar tanlanishi;

*— dars mazmuniga integratsiyalash imkoniyatlarining mavjudligi.

Pedagogik faoliyatning ma’naviy tarbiyaviy mazmuni o‘z mohiyatiga ko‘ra estrada
san’ati vositalari bilan uyg‘unlashtirilsa, natijada o‘quvchining nafaqat aqliy salohiyati,
balki qalb boyligi, axloqiy ongi, ijtimoiy faolligi, estetik qarashlari ham yuksaladi.

Estrada san’ati o‘zining demokratikligi, ommabopligi, ko‘ngilocharligi va eng
asosiysi ijtimoiy hayotdagi mavjudligi tufayli, tomoshabin didi va ehtiyojlariga yaqin
turadi. Bu esa uning badiiy tafakkur bilan anglash va tasvirlash imkoniyatlari bilan birga,
axloqiy, professional va baholovchi mezonlarini belgilashda murakkablikni yuzaga
keltiradi [5, 78]. Estrada san’atining badiiy-emotsional funksiyasi orqali inson galbida
ma’naviy tafakkur, estetik sezgi, axloqiy mulohaza uyg‘otish mumkin. Har qanday estrada

asari — u qo‘shiq, sahna chiqishi yoki musiqiy-kompozitsiyaviy kompozitsiya bo‘lishidan
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qat’i nazar o‘zida ichki g‘oya, ma’naviy ishora va muayyan qadriyatlarni
mujassamlashtiradi. Masalan, Vatanga muhabbat, ona tiliga ehtirom, mehr-oqibat,
insonparvarlik, mehnatsevarlik, do‘stlik, sadoqat kabi g‘oyalar estrada san’atining doimiy
mavzularidandir.

Undan tashqari, estrada san’atining milliy madaniyatni saqlab qolish va targ‘ib
qilishdagi roli alohida e’tiborga loyiq. Milliy kuylar, xalqona ohanglar, maqomga yaqin
tuzilmalarning zamonaviy estrada shakllarida ifodalanishi yoshlarda milliy o‘zlikni
anglash, o‘z xalqiga g‘urur bilan qarash, estetik zavq olish kabi his-tuyg‘ularni uyg‘otadi.
Masalan, o‘zbek estrada san’atidagi “O‘zingdan qo‘ymasin xalqim” (Yulduz Usmonova
jjrosida), “Jon O‘zbekiston” (Ozodbek Nazarbekov ijrosida), “Onaginam” (Sherali
Jo‘rayev ijrosida), “Munis Onam” (Farruh Zokirov ijrosida), “Navro‘z kelibon jumlai
jahon” (Sarvinoz Ruziyeva ijrosida) kabi qo‘shiglar o‘zining musiqiy-fonetik jozibasi,
she’riy badiiyligi, va eng muhimi, g‘oyaviy sofligi bilan yoshlar qalbiga tez yo‘l topadi.
Bunday asarlar orqali ularda badily did shakllanadi, ma’naviy immunitet
mustahkamlanadi. Bundan tashqari, estrada san’atining ko‘ngilocharlik xususiyati tarbiya
jarayoniga yengillik, quvonch, qiziqish olib kiradi. Aynan shu jihati bilan u an’anaviy
ma’naviy-tarbiyaviy uslublardan farq qiladi. Zero, bugungi axborot asrida yoshlarga kuchli
g‘oyaviy-tarbiyaviy yuklamalarni berishda emotsional, zamonaviy va ko‘ngilga yaqin
uslublar afzalroq natija beradi. Shunday ekan, estrada san’ati nafagat madaniy mahsulot,
balki tarbiya vositasi sifatida qaralishi lozim. Buning uchun esa pedagog estrada
san’atining g‘oyaviy yo‘nalishini, badiiy chuqurligini va yosh avlodga ta’sir qilish
mexanizmlarini chuqur anglagan holda foydalanishi zarur.

Avvalo, estrada san’atidan foydalanishda pedagogik maqsad aniqligi muhim. Har
bir musiqiy asar yoki qo‘shiq tanlanayotganda, u gqanday axloqiy g‘oyani yetkazadi,
ganday ma’naviy qadriyatni targ‘ib qiladi, degan savolga javob bo‘lishi kerak. Masalan,
“fidoyilik”, “sadoqat”, “Vatanga muhabbat”, “odamiylik”, “el-yurtga xizmat” g‘oyalari
qamrab olingan estrada asarlari pedagogik jarayonda tarbiyaviy kuchga ega bo‘la oladi.
Shuningdek, estrada san’atini dars jarayoniga integratsiyalash samarali metodik
yondashuvlardan biridir. Musiqa, adabiyot, tarix, ona tili, ma’naviyat darslarida estrada
san’atining tarbiyaviy ahamiyatga ega namunalarini foydalanish yosh avlodning darsga
bo‘lgan qiziqishini oshiradi, mavzuni his-tuyg‘u orqali chuqurroq anglashga yordam
beradi. Masalan, “Vatanni sevmoq imondandir” g‘oyasini yoritayotgan darsda O‘zbekiston

haqida yozilgan estrada qo‘shig‘i eshittirilsa, bu nafaqat darsning ma’naviy saviyasini
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kuchaytiradi, balki o‘quvchilarda g‘urur, minnatdorlik, vatanparvarlik tuyg‘ularini
uyg‘otadi.

Nihoyat, estrada san’atidan pedagogik foydalanishda ragamli texnologiyalarning
integratsiyasi zamonaviy va samarali yondashuvdir. Videokliplar, animatsion estrada
ko‘rinishlari, mobil ilovalar, onlayn audio platformalardagi pedagogik yo‘nalishdagi
estrada asarlarini darsga jalb qilish orqali nafagat o‘quv jarayoni boyitiladi, balki
zamonaviy raqamli muhitga moslashgan yoshlar ongiga ma’naviy g‘oyalar tezroq
singdiriladi.

Yugqoridagi tahlillar shuni ko‘rsatadiki, estrada san’ati pedagogik faoliyatda nafaqat
estetik zavq bag‘ishlovchi vosita, balki yuksak tarbiyaviy salohiyatga ega ma’naviy manba
sifatida katta imkoniyatlarga ega. Uning yordamida o°‘quvchilar, talaba-yoshlarda
insoniylik, milliylik, vatanparvarlik, do‘stlik, halollik kabi yuksak qadriyatlar
shakllantiriladi. Ayniqgsa, yoshlarning musiqaga bo‘lgan qiziqishi yuqori bo‘lgan hozirgi
davrda estrada san’atini pedagogik vosita sifatida ishlatish g‘oyat samarali yechim bo‘la
oladi. Pedagoglarga estrada san’atini tanlashda, uni darsga yoki darsdan tashqari tarbiyaviy
ishga jalb qilishda maxsus tavsiyanomalar, metodik qo‘llanmalar kerak. Shuningdek,
zamonaviy estrada qo‘shiglarining g‘oyaviy sifati, axloqiy darajasi va badiiy chuqurligi
tizimli tahlil etilishi lozim. Aks holda, bu vositaning noto‘g‘ri tanlovi maqgsadga zid
natijalarni keltirib chigarishi mumkin.

Tavsiyalar sifatida quyidagilarni keltirish mumbkin:

1. Pedagoglar uchun estrada san’atidan foydalanish bo‘yicha metodik tavsiyalar
yaratish;

2. Milliy estrada namunalarining g‘oyaviy-estetik tahlilini amalga oshirib,
maxsus repertuarlar tuzish;

3. Dars va tarbiyaviy tadbirlarga estrada san’atini integratsiyalashda raqamli
texnologiyalardan foydalanishni yo‘lga qo‘yish;

4. Har bir yosh toifasiga mos estrada namunalarini ishlab chiqish va sinovdan
o‘tkazish;

5. Pedagogik oliygohlar ta’lim dasturlariga “Estrada san’atining tarbiyaviy
imkoniyatlari” bo‘yicha alohida kurslar kiritish.

Xulosa
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Xulosa qilib aytganda, estrada san’ati zamonaviy jamiyatda ma’naviy tarbiyani
yangi bosqichga olib chigadigan noyob pedagogik vositadir. Uning salohiyatini chuqur
anglab yetish, ilmiy asoslangan yondashuv asosida pedagogik faoliyatga tatbiq etish
bugungi ma’naviy va axloqiy tarbiyada ustuvor ahamiyat kasb etadi. Estrada san’ati orqali
yoshlarning qalbiga ezgulik urug‘ini qadash, ularni g‘oyaviy immunitetli, ruhiy barkamol,
badiiy didli shaxslar qilib tarbiyalash har bir zamonaviy pedagogning maqsad va
mas’uliyatiga aylanishi zarur.

Aynigsa, “Kuchli ma’naviyat — kuchli jamiyat” tamoyili asosida yosh avlodni
tarbiyalashda estrada san’ati ko‘prik vazifasini o‘taydi. Bu ko‘prik orqali yoshlar qalbiga
milliy g‘urur, estetik sezgirlik, hayotiy prinsiplar va jamiyatdagi mas’uliyatli pozitsiya
singdiriladi. Shu bois, estrada san’ati va ma’naviy tarbiyani uyg‘unlashtirgan holda,
zamonaviy pedagogik strategiyalarni ishlab chiqish, ularni tajriba-sinov asosida tatbiq
etish, metodik qo‘llanmalar yaratish, ilg‘or o‘qituvchilar tajribasini ommalashtirish
zamonaviy o‘zbek ta’limi oldidagi dolzarb vazifalardandir. Bu yo‘nalishda olib boriladigan
har bir izlanish, har bir ilmiy yondashuv ma’naviy barkamol avlodni tarbiyalash sari

qo‘yilgan muhim qadam bo‘ladi.
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O‘ZBEK MUMTOZ ADABIYOTIDA PEYZAJ LIRIKASINING
POETIK AHAMIYATI

KLASIK OZBEK EDEBIYATINDA TABIAT SIIRLERININ POETIK ONEMI

The Poetic Importance of Nature Poems in Classical Uzbek Literature

Shaxnoza JUMANOVA”

Annotatsiya

Ushbu tadqiqotda o ‘zbek mumtoz adabiyotida peyzaj lirikasi
— ya’ni tabiat manzaralarining badiiy talqini va poetik vazifalari
masalasi ilmiy-nazariy jihatdan yoritilgan. Mumtoz adabiyotimizda
tabiat manzaralari nafaqat estetik go ‘zallikni aks ettiruvchi vosita,
balki insonning ruhiy holatida kechadigan ichki kechinmalari,
psixologik holati hamda o ‘ziga xos falsafiy qarashlarini ifoda
etuvchi badiiy tizimning muhim elementi sifatida namoyon bo ‘ladi.
Shu nuqtai nazardan, tabiat lirikasi mumtoz she’riyatda uning
badiiy-estetik xususiyatini boyitgan, ijodkorlar dunyoqarashini
ramz hamda timsollar vositasida ochib beruvchi —asosiy
unsurlardan biridir.

Magolada Atoiy, Alisher Navoiy, Zahiriddin Muhammad
Bobur, Boborahim Mashrab, Muhammad Rizo Ogahiy kabi
mumtoz adabiyot vakillarining asarlarida tabiat manzaralarining
oziga xos poetik talgqini o ‘rganilgan. Jumladan, Navoiy
g‘azallarida bog‘, gul, bulbul, shamol, yomg'ir kabi tabiat
unsurlari inson qalbining ichki, yashirin kechinmalari hamda
muhabbat tuyg ‘ularining ramziy ifodasi sifatida tahlil qilinadi.
Bobur she’riyatida esa tabiat obrazlari realistik aniqlik bilan, lekin
ijodkorning vatan sog‘inchi, shaxsiy kechinmalari hamda
hayotning mavjud falsafasi bilan uyg ‘un holda aks etganini ko ‘rish
mumkin. Mashrab lirikasida esa, peyzaj lirikasining ilohiy
muhabbat, ruhiy ozodlik hamda tasavvufiy yuksalish ramziga
aylanfanini ko ‘rish mumkin. Bundan tashqari, tabiat tasvirlarining
badiiy vositalari — epitet, metafora, tashbeh, ramz va tamsil kabi
unsurlarning qo ‘llanishi orqali shoirning poetik magsadi qanday
ifoda etilishi, peyzaj lirikasi orqgali yaratilgan estetik makon

" Qo‘qon universiteti dotsenti, (PhD),0¢zbekiston, ORCID: 0009-0003-1170-1929
Dog. Dr., Kokand Universitesi, shahnozajumanoval3081989@gmail.com
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ijodkorning ichki qalb dunyosi bilan o ‘zaro hamohanglikda tahlil
etilib, ushbu jarayon mumtoz she’riyatda “inson—tabiat—ruh”
uyg ‘unligini aks ettiruvchi poetik tamoyil sifatida baholangan.

Olib borilgan tadgiqot natijalari shuni ko ‘rsatadiki, tabiat
tasviri o ‘zbek mumtoz adabiyotining badiiy-estetik sistemada
chuqur semantik yuklama kasb etib, ijodkorlarning o zigagina xos
bo‘lgan uslubini, estetik didini va falsafiy qarashlarini ochib
beruvchi muhim badiiy manba hisoblanadi. Shunday qilib, peyzaj
lirikasi faqat tashqi go ‘zallikni tasvirlovchi vosita emas, balki
inson ruhiyatining badiiy ifodasini aks ettiruvchi, lirikaning
mazmuniy qatlamlarini boyituvchi estetik fenomen sifatida tahlil
etilgan.

Kalit so’zlar: mumtoz adabiyot, peyzaj lirikasi, poetika,
tabiat manzarasi, badiiy obraz, estetik tafakkur, ramz, lirika,
falsafiy mazmun

Ozet

Bu calisma, Ozbek klasik edebiyatinda tabiat siirleri, yani
doga manzaralarmin sanatsal yorumu ve siirsel iglevleri konusuna
151k tutmaktadir. Klasik edebiyatimizda doga manzaralari, yalnizca
estetik giizelligi yansitan bir arag¢ degil, ayni zamanda bir kiginin
icsel deneyimlerini, psikolojik durumunu ve benzersiz felsefi
gortislerini ifade eden sanatsal sistemin 6nemli bir unsurudur. Bu
acidan tabiat siirleri, klasik siirin sanatsal ve estetik karakterini
zenginlestiren ve sanat¢ilarin diinya goriisiinii  semboller ve
imgeler araciligiyla ortaya koyan baglica unsurlardan biridir.
Makalede, Atai, Ali Sir Nevai, Zahiriiddin Muhammed Babur, Baba
Rahim Megreb ve Muhammed Riza Agehi gibi klasik edebiyat
temsilcilerinin eserlerinde doga manzaralarinin benzersiz siirsel
yorumu incelenmektedir. Ozellikle Nevai'nin gazellerinde bahgeler,
cicekler, biilbiiller, riizgar ve yagmur gibi dogal unsurlar, insan
ruhunun igsel, gizli deneyimlerinin ve ask duygularinin sembolik
ifadeleri olarak analiz edilmektedir. Babur'un siirinde, doga
imgelerinin gergek¢i bir dogrulukla, ancak yaraticimin vatan
ozlemi, kisisel deneyimleri ve mevcut yasam felsefesiyle uyum
icinde yansitildig1 goriilebilir. Mesreb'in siirlerinde ise tabiat
siirlerinin ilahi ask, manevi ozgiirliik ve mistik yiikseligin
semboliine doniigiimii goriilebiliv. Ayrica, sairin siirsel amacin
ifade etmek i¢cin doga imgelerinin sanatsal araglarimin - epitetler,
metaforlar, benzetmeler, semboller ve alegoriler - kullanimi ve
tabiat siirleriyle yaratilan estetik alan, yaraticimin i¢ diinyasiyla
uyum iginde analiz edilir ve bu siire¢, klasik siirde "insan-doga-
ruh” uyumunu yansitan siirsel bir ilke olarak degerlendirilir.
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Arastirmamn  sonuglari, doga imgesinin Ozbek klasik
edebiyatinin sanatsal ve estetik sisteminde derin bir anlamsal yiike
sahip oldugunu, yaraticilarin ozgiin iislubunu, estetik zevkini ve
felsefi goriiglerini ortaya koyan onemli bir sanatsal kaynak
oldugunu gostermektedir. Boylece tabiat tasviriyle ilgili siirler
valnmizea dis giizelligi betimlemenin bir araci olarak degil, aym
zamanda insan ruhunun sanatsal ifadesini yansitan ve siirin icerik
katmanlarini  zenginlestiren estetik bir olgu olarak da ele
alinmaktadir.

Anahtar Kelimeler: klasik edebiyat, tabiat siirleri, siirsellik,
dogal manzara, sanatsal imge, estetik diisiince, sembol, sarki
sozleri, felsefi icerik

Abstract

This study sheds light on nature poems in Uzbek classical
literature, namely the artistic interpretation and poetic functions of
natural landscapes. In our classical literature, natural landscapes
are not only a means of reflecting aesthetic beauty but also an
important element of the artistic system, expressing a person's
inner experiences, psychological state, and unique philosophical
views. In this respect, nature poems are one of the primary
elements that enrich the artistic and aesthetic character of classical
poetry and reveal the artists' worldview through symbols and
imagery. This article examines the unique poetic interpretation of
natural landscapes in the works of representatives of classical
literature such as Atai, Ali Shir Navai, Zahiruddin Muhammad
Babur, Baba Rahim Mashrab, and Muhammad Riza Agehi. In
Navai's ghazals, in particular, natural elements such as gardens,
flowers, nightingales, wind, and rain are analyzed as symbolic
expressions of the inner, hidden experiences of the human soul and
feelings of love. In Babur's poetry, it can be seen that natural
images are reflected with realistic accuracy, yet in harmony with
the creator's longing for home, personal experiences, and current
philosophy of life. In Mashrab's poems, the transformation of
nature poems into symbols of divine love, spiritual freedom, and
mystical elevation can be observed. Furthermore, the poet's use of
artistic tools of nature imagery—epithets, metaphors, similes,
symbols, and allegories—to express his poetic purpose, and the
aesthetic space created by nature poems, are analyzed in harmony
with the creator's inner world. This process is evaluated as a poetic
principle reflecting the harmony of "humanity, nature, and soul" in
classical poetry.
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The results of the research demonstrate that nature imagery
holds a profound semantic load in the artistic and aesthetic system
of Uzbek classical literature, serving as a significant artistic
resource that reveals the creators' unique style, aesthetic taste, and
philosophical views. Thus, poems depicting nature are considered
not only as a means of depicting external beauty, but also as an
aesthetic phenomenon that reflects the artistic expression of the
human soul and enriches the poetic content.

Keywords: classical literature, nature poems, poetics, natural
landscape, artistic imagery, aesthetic thought, symbol, lyrics,
philosophical content

Genisletilmis Ozet

Bu calisma, Ozbek klasik edebiyatinda tabiat tasvirinin siirsel islevini, yani peyzaj
lirikasinin poetik degerini incelemektedir. Klasik siirde tabiat, yalnizca dis goriiniisiin
estetik bir yansimasi degil; insan ruhunu, duygu diinyasini, i¢sel ¢atigsmalarini ve sairin
felsefi bakisini yansitan ¢ok katmanli bir ifade alani olarak konumlanir. Bu nedenle peyzaj
lirikasi, yalnizca bir dekoratif unsur degil, klasik siir gelenegini sekillendiren temel poetik
sistemlerden biridir. Arastirma, tabiatin klasik siirde nasil bir estetik, simgesel ve diisiinsel
yiik tagidigini ortaya koymak amaciyla ytiriitiilmiistiir.

Makale, Atai, Ali Sir Nevai, Zahiriiddin Muhammed Babur, Baba Rahim Mesreb
ve Muhammed Riza Agehi gibi klasik Ozbek edebiyatinin 6nde gelen temsilcilerinin
eserlerinde tabiat tasvirinin islevini karsilastirmali olarak ele alir. Atai’nin siirlerinde
bahge, ¢igek ve mevsim imgelerinin benzetme ve karsilagtirmalar araciligiyla zarif bir
lirizm kazandigi; Nevai’de tabiatin ask, ayrilik, vecd ve ruhsal armmma gibi duygularin
sembolik zeminine doniistiigli; Babur’da doga imgelerinin vatan 6zlemi, bireysel duyarlik
ve hayat felsefesiyle i¢ ice gectigi; Mesreb’de ise peyzajin tasavvufi ylikselis, ilahi agk ve
ruhsal Ozgiirlik metaforlarina dontistiigii  gosterilmektedir. Agehi’nin dzellikle kis
manzaralarint felsefi bir yogunlukla islemesi, tabiatin mevsimsel degisimlerini insan
hayatinin inis ¢ikislariyla iliskilendiren bir bakis acisini yansitir.

Caligmanin kuramsal boliimii, peyzaj lirikasmnin yalnizca dis diinyanin betimi
olarak degil, ayn1 zamanda “insan-tabiat-ruh™ iiggeninde gelisen poetik bir ilke olarak
klasik siirde 6nemli bir yer tuttugunu vurgular. Bahar, yaz, kis ve sonbahar gibi mevsimsel

unsurlarin, gul, lale, biilbiil, safak, aksam, riizgar, yagmur ve nehir gibi tabiat detaylarinin
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sairlerin duygu ve diislince diinyasini yansitmak i¢in birer simgesel mekana doniistigi
belirtilir. Bu ¢ercevede peyzaj, hem estetik bir atmosfer yaratir hem de siirin anlam
katmanlarin1 derinlestiren bir metafor evreni olusturur.

Makale, tabiat tasvirlerinin klasik estetikteki islevini daha iyi agiklamak amaciyla
badii san’atlarin (edebi sanatlar) roliine de dikkat ¢eker. Epitet, metafor, tesbih, istiare,
tamsil ve teshis gibi sanatlar araciligiyla tabiat, yalnizca betimlenen bir unsur degil, siirin
anlam diinyasin1 genisleten yaratict bir arag haline gelir. Ozellikle Ali Sir Nevai’nin
“Fusilii Erbea” adli dort fasla adanmig qasida dizisi, doganin dongiiselligini insan hayati,
zamanin akist ve sultanin adaletiyle iliskilendiren Onemli bir estetik Ornek olarak
degerlendirilir.

Aragtirmanin  sonucunda tabiat tasvirinin Ozbek klasik edebiyatinin estetik
sisteminde derin bir semantik yiik tasidigi, sairlerin 6zgiin tislubunu, estetik zevkini ve
felsefi yaklagimini goriiniir kilan temel kaynaklardan biri oldugu ortaya konmustur. Tabiat
siirleri, yalnizca dis giizelligi resmeden metinler degil; insan ruhunun devinimlerini, askin
derinligini, ayriligin acisini, ilahi arayisin psikolojisini ve hayatin geciciligini yansitan
kapsamli bir poetik alan olarak degerlendirilir.

Sonug olarak peyzaj lirikasi, Ozbek klasik edebiyatinin hem estetik hem de
diistinsel yapisini biitiinleyen, insan ve tabiat arasindaki iligkiyi siirsel bir dille yorumlayan
onemli bir edebi fenomendir. Calisma, bu gelenegin yalnizca edebi tarihteki yerini degil,
ayni zamanda sairlerin i¢ diinyasini, toplumsal duyarliliklarini ve ruhsal evrenlerini

anlamaya yonelik zengin bir kaynak sundugunu gostermektedir.

Kirish

O‘zbek mumtoz adabiyoti inson hamda tabiat, ruhiyat va estetik tafakkur
uyg‘unligini badiiy tasvir vositalari orqali chuqur ifodalab bergan yuksak madaniy
hodisadir. O‘zbek mumtoz she’riyatida tabiat manzaralarining tasviri, ularning obrazli
talqini hamda estetik vazifasi ijodkorlar dunyoqarashining muhim qismi sifatida namoyon
bo‘ladi. Aynigsa, peyzaj lirikasi — ya’ni tabiatning badiiy ifodasi, uning inson psixologiyasi

bilan hamohanglashtirilgan tasviri — o‘zbek adabiy merosida alohida o‘rinni egallaydi.

Adabiyotda peyzaj lirikasi tushunchasi bu tabiatning nafaqat tashqi manzaralarini

tasvirlash bilan cheklanib qolmay, balki bu manzaralar orqali shoirning ichki - botiniy
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holati, falsafiy fikrlari va hayotiy qarashlarini ifodala etuvchi badiiy sistema sifatida
namoyon bo‘ladi. O‘zbek mumtoz adabiyotida peyzaj tasviri obrazlari— bog*, tog‘, gul,
bulbul, shamol, yomg‘ir, bahor, kuz, tun, subh, shom kabi tabiiy detallar — insonning qalb
kechinmalari, muhabbat, hijron, vafodorlik, ilohiy iztirob hamda ruhiy uyg‘onishning
ramziga aylanganini ko‘rish mumkin. Shu nuqtai nazardan, peyzaj tasviri mumtoz
she’riyatda badiiy fikrning o°ziga xos poetik asosini tashkil etadi.

Peyzaj lirikasi masalasi adabiyotshunoslikda ko‘p jihatdan tadqiq etilgan
masalalardan biri bo‘lsa-da, aynan uning o‘zbek mumtoz adabiyotidagi badiiy-falsafiy
vazifalari, poetik ifoda vositalari hamda ramziy tizimi haligacha to‘liq o‘rganilib, tadqiq
etilgan emas. Ayniqsa, Alisher Navoiy, Zahiriddin Muhammad Bobur, Boborahim
Mashrab, Muhammad Rizo Ogahiy kabi mumtoz adabiyot vakillarining asarlarida tabiat
tasviri orqali ruhiy o°ziga xos jarayonlarning ifodalanishi, estetik makon hamda zamonning
yaratilish tizimi masalalari yanada chuqur tahlil etishni talab etadi.

Shu nuqtai nazardan, biz olib borgan tadqiqotda o‘zbek mumtoz adabiyotida tabiat
tasviri tushunchasining mazmun-mohiyati, uning poetik xususiyatlari va badiiy-estetik
ahamiyatini ilmiy asosda tahlil qilishga harakat qildik. Tadqiqotda ijodkorlarning tabiat
unsurlaridan foydalanishdagi o‘zigagina xos bo‘lgan uslubi, ramzlar tizimi hamda obrazlar
dunyosida tabiatning tutgan o‘rnini aniqlashga hamda peyzaj lirikasi o‘zbek mumtoz
she’riyatining o°‘ziga xos qimmatini oshiruvchi muhim badiiy hodisa ekanligi ochib

berishga harakat qilindi.

Asosiy qism

Mumtoz adabiyotda tabiat manzaralarining tasviri ikki xil ma’no-mazmun kasb
etadi. Birinchidan, tabiat unsurlari tasviri go‘zal badiiy san’atlar yaratish va poetik jozibani
oshirish vazifasini bajargan. Ikkinchidan, tabiat tasvirlari chuqur ramziy ma’noga ega
bo‘lib, falsafiy, ma’naviy va hissiy mavzular bilan chambarchas bog‘liq. Mumtoz
adabiyotda peyzaj shunchaki manzara emas, balki inson kechinmalarini, aynigsa ishq,
ilohiylik va inson ruhiyatini ifodalashda faol detal hisoblanadi. Klassik ijodkorlar
murakkab tasvirlar orqali tabiat vositasida borliq, go‘zallik va ilohiylik haqidagi badiiy-
estetik g‘oyalarini poetik ifoda etdilar.

Mumtoz shoirlarning g‘azaliyoti asosan mavzu ko‘lamiga qarab oshiqona, orifona
(ya’ni, diniy-tasavvufiy) hamda peyzaj xarakteridagi g‘azallarga bo‘lingan. Tabiat

manzaralari tasvirlangan g‘azallarda ortiqcha simvollar va ishoralarsiz makon va zamon
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manzarasi badiiy talqin etilgan. Bu kabi tematikaga mansub g‘azallarda fasllar (bahor, kuz,
qish, yoz), nabotot va hayvonot olami, tarixiy landshaftlar tasvirlangan bo‘lib, ohorli
tashbehlar, husni ta’lil, tashxis kabi she’riy san’atlar vositasida ifoda qilingan. Xorazmiy,
Haydar Xorazmiy, Sakkokiy, Atoiy, Lutfiy, Navoiy, Bobur, Mashrab, Huvaydo, Uvaysiy,
Munis, Nodirabegim, Amiriy, Ogahiy, Komil Xorazmiy va boshqa mumtoz ijodkorlarning
jjodiyotida tabiat unsurlari obraz yaratish va poetik ifoda qilishda faol ishtirokchi sifatida
qatnashgan.

Tabiat manzaralari tasviri Atoiy, Navoiy, Bobur va Ogahiy ijodida nisbatan ko‘proq
uchraydi. Atoiyning aksariyat g‘azallari boshdin oyoq tabiat tasviriga bag‘ishlangan.
“Atoly ma’shuq jamolini, husnu fazilatini ta’riflar ekan tabiiy hodisa va jarayonlarni
kuzatib, ohorli tashbehlar qo‘llaydi, nozik muqoyasalar topishga muvaffaq bo‘ladi”, deb
yozadi Sayfuddin Sayfulloh.

Jamoling vasfini qildim chamanda,
Qizordi gul uyottin anjumanda.

Ushbu mashhur g‘azalning matla’si peyzaj tasviridan tashbeh yaratishda mahorat
bilan foydalanishning eng klassik namunalaridan biri deyish mumkin. Lirik qahramon
yorning jamolini chaman ichida gullarga vasf qilgan (maqtagan) edi, bu go‘zallik ta’rifidan
hatto chamandagi gullar ham uyalib, gizarib ketdilar. Shuningdek, ushbu g‘azal maqta’sida
shoir yorning qomatini “ozod sarv daraxti’ga mengzaydi.

Bir lahza ol niqob yuzungdin quyosh bikin,
Jam’ ayla anjumanda gulu lolazoru iyd.

“Kel, ey sanam, ki bo‘ldi yana navbahoru iyd”, deya boshlanuvchi yana bir
g‘azaldagi ushbu baytda yorning yuzidagi niqobini olishi uning orazidagi yog‘du,
go‘zallikning ko‘rinishi quyosh chiqib, yer yuzi yorishib ketishiga o‘xshatiladi. Oftobning
chiqishi yangi kun boshlanishidan darak beradi, shu ma’noda, baytning ikkinchi misrasida
harakatga, gullarni anjumanga jam qilishga ishora qilingan. Ushbu baytda tabiat tasviri
badiiy san’at hosil qilishdan tashqari oshiqning ma’shuqiga intizorligi va ilhaqligini
ifodalagan.

Ey xijil gul orazingdin bo ‘stonu bog ‘lar,
Lola ruxsoring firoqi qo ‘ydi jong ‘a dog ‘lar.
Oy yuzing shavqinda tunlar to sahargoh o ‘lturub,

Yondurub ko z mash’alin, yoshtin quyarmen yog ‘lar.
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Mazkur g‘azalda “bog‘” peyzajidan foydalanilgan bo‘lib, bog‘dagi jamiki manzara
yorning orazi bilan muqoyasa qilinadi. Yorning gul yuzidan bo‘stonu bog‘lar xijil bo‘lgani,
lola ruxsori jonni dog‘lab, oshiqni azobga giriftor etishi tasvirlanadi. Oshiq yorning yuzini
oyga mengzab, uni ko‘rish ishtiyoqida sahargacha uxlamay, oyni poylab turishini bayon
etadi. Tabiat unsurlaridan izhor va yor tavsifida poetik detal sifatida foydalanish ushbu
g‘azalda yaqqol ko‘ringan. Atoyi ijodida tabily peyzajlardan unumli foydalanilgan.
G‘azallaridan birida “Adan daryosida g‘avvosning suvga sho‘ng‘ishi” tasvirlanadi, bu
manzara yorning tishlari duru injuga qiyoslangani bilan dalillanadi. G*‘avvos yorning dur
tishlarini topmoq, daryo tubidagi duru marjonlar orasida izlamoq niyatida o‘zini suvga
otdi.

Mumtoz she’riyatda peyzajlarning turli shakllarini ko‘rishimiz mumkin. Xususan,
tabily peyzajlar, xayoliy peyzajlar, mavsumiy peyzajlar, psixologik peyzajlar turli shakllar
va ko‘rinishlarda uchraydi. Eng ko‘p uchraydigan peyzajlardan biri “Bog®” peyzajidir.
Mumtoz shoirlar oshiqona g‘azallarda, aynigsa, Oshigning ruhiy kechinmalari va holatini
tasvirlashda bog* tasviri bilan bagamti holda badiiy ifoda etganlar. Xususan, Navoiyning
“Farhod va Shirin” dostonida to‘rt faslga uyg‘un holda to‘rt saroy va ularning atrofida
o‘sha fasllarga xos bo‘lgan to‘rt bog® qurilgani bayon qilinadi. Mumtoz she’riyatda bog'
tushunchasi asl ma’nosi bilan cheklanib qolmagan. U jannat, dunyo, yorug‘lik va soya,
yorning go‘zal qiyofasi, oshigning azob-uqubatlarini tasvirlaydigan bemisl qudrat va
ramziy qiymatga ega. Navoiyning quyidagi baytida bog‘ nafaqat tabiat manzarasini, balki
insonning umidlari va hayotning o‘tkinchiligini aks ettiradi:

Dahr bog ‘i gullari husnin vafosiz erkanin,
Yuzi gul, jismi suman, ko ‘yi gulistonimg ‘a ayt.
(“Navodir ush-shabob”, 85-g‘azal)

Bu o‘rinda Navoiy dunyo halovatsizligini, uning jilvalanib turgan yorug‘ligi, go‘zal
husni aslida o‘tkinchi ekanini ta’kidlaydi. Bog® nafaqat tabiatning bir unsuri, balki inson
qalbidagi tushunchalar, tuyg‘ular va hayotning ma’naviy mazmunini ramziy tarzda aks
ettiruvchi timsol sifatida namoyon bo‘ladi. Mumtoz she’riyatda bog‘ manzaralari tasviri
realizm va ramziylikning o‘ziga xos uyg‘unligini ko‘rsatadi. Bog® tabiatning go‘zal
manzarasi bilan birgalikda inson hayotining ma’nosini izohlashda muhim vosita sifatida
chek-chegarasiz mazmun kasb etib, ham tabiat, ham inson qalbini ifodalash ma’nosida

qo‘llaniladi.
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“Dasht”, “biyobon”, “cho‘l”, “sahro”, “bodiya” peyzajlari ham insonning hayot
yo‘li, bu yo‘lda uchraydigan sinov va to‘siglar, mashaqqat va ranj timsoli sifatida
tasvirlangan.

Mumtoz adabiyotda mavsumiy peyzajlar ham muhim o‘rin tutadi. Alisher
Navoiyning forsiy tilda yozilgan betakror qasidalar turkumi bo‘lmish “Fusuli arbaa”
(“To‘rt fasl”) asari peyzaj lirikasining eng yuksak namunalaridan biridir. Ushbu asar
“Devoni Foniy” tarkibidan o‘rin olgan bo‘lib, yilning to‘rt fasliga bag‘ishlangan
qasidalardan iborat. Qasidalar har bir faslga mos tarzda “Saraton” (Yoz), “Xazon” (Kuz),
“Bahor” (Bahor), va “Day” (Qish) deb nomlangan. Sharq mumtoz qasidanavisligida tabiat
tasviri asosan bahorga bag‘ishlangan qasidalarda aks etadi va ular “bahoriya” deb atalgan.
Navoiy esa bu an’anani kengaytirib, har bir faslga alohida qasida bag‘ishlagan, bu esa
uning ijodiy yangicha yondashuvini ko‘rsatadi. Navoiy qasidalarining har biri mustaqil
asar sifatida ajralib tursa-da, ularning umumiy mazmun va uslub birligi butun asarni yaxlit
epik giyofaga soladi. “Foniy” taxallusining to‘rtinchi qasidada uchrashi ham bu yaxlitlikni
yanada mustahkamlaydi va ramziy xotima vazifasini bajaradi.

Ushbu qasidalar nafaqat yil fasllarining go‘zal manzaralarini yuksak badiiy mahorat
bilan aks ettiradi, balki zamona sultoni Husayn Boyqaroning adolati, mardonaligi va
oliyjanob fazilatlarini ham tamsil etishga xizmat qiladi. Navoiy har bir faslning o‘ziga xos
tabiati va kayfiyatini Husayn Boyqaroning shaxsiy fazilatlari bilan uyg‘un holda tasvirlab,
ular o‘rtasidagi bog‘liglikni aniq va ravshan ko‘rsatib beradi. Qasidalarda realistik va
yorqin detallar, fasllarga mos keluvchi jozibali ranglar, va yuksak emotsionallik bilan
to‘qilgan mubolag‘alar o‘zaro uyg‘unlikda namoyon bo‘ladi. Shuningdek, har bir faslning
mazmuniga mos ritmik ohang va vazn tanlangan bo‘lib, bu Navoiyning g‘oyaviy va estetik
magsadiga yetishishda muhim ahamiyat kasb etgan. “Fusuli arbaa” nafaqat Alisher
Navoiyning buyuk badiiy iste’dodi va ijodiy falsafasini namoyon etuvchi asar, balki tabiat
va inson o‘rtasidagi nozik va murakkab munosabatni o‘quvchiga falsafiy va estetik tarzda
tushuntiruvchi benazir asardir.

Navoiy “Hayrat ul-abror” dostonining 17-maqolatida hayotni munosib yashash
zaruriyati xususida fikr yuritarkan, tabiatning go‘zal manzaralarini qismat jafolari
qarshisida nochor qolgan inson taqdiriga bog‘laydi. Navoiy ijodida inson umrini tabiat
fasllari va undagi o‘zgarishlarga tenglashtirish, ularni bir-biriga o‘xshatish kabi chuqur
ramziylik ko‘p uchraydi. Shoir inson umrini yoshlikdan to keksalikkacha — o‘n yoshdan to

yuz yoshgacha bo‘lgan davrlarni bosqichma-bosqich tasvirlab, hayotning mohiyati va unga
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nisbatan munosabatni tushuntirib beradi. Inson yoshi bilan hayotdagi zafarlar va
yutqiziqlar o‘rtasidagi bog‘liglik yorqin aks ettiriladi. Navoiy inson umrining asl
mazmunini, negiz mohiyatini fagat ma’naviy tozalanish va Allohga taqvo qilishda ko‘radi.
Insonning yashashdan magqsadi nafaqat hayotdan zavq olish, balki uni ezgu amallar va
bandalik itoati, ibodat va duolar bilan bezash ekanligi ta’kidlanadi.

Bobur tabiat bilan inson ruhiyati va tuyg‘ularining o‘zaro bog‘ligligini yoritadi,
tabiatdan lirik gqahramon, ya’ni oshiqning muhabbati dramatizmini kuchaytirish uchun
foydalanadi. G*azallarda tabiatga qarash nafaqat estetik jihatdan, balki ma’naviy tarbiya
vositasi sifatida ham namoyon bo‘ladi. Tabiat inson hayotidagi o‘tkinchi go‘zalliklar va
ularning gadrini tushunishga undaydi.

Gul yuzung erur lola, vale, lolai xudro*y,
Tor og zing erur g ‘uncha, vale, g ‘unchai xandon.

Ushbu baytda yorning uyatdan qizarib turgan orazi lolaga, tor og‘zi esa hali
ochilmagan mitti g‘unchaga o‘xshatilgan.

Bahoru bog * sayrin ne gilaykim, dilsitonimning
Sayri bo ‘Isa — bog ‘, bahor birla xushmanzurdir.

Baytda bahorning hayratomuz go‘zalligi oshiqning ishqiy kechinmalari bilan
bog‘langan. Bobur “bahor” peyzajiga ko‘p bor murojaat qilgan. Ko‘klam fasli inson
yoshligining timsoli sifatida namoyon bo‘lib, bahor manzarasi yorning chiroyini aks
ettirish bilan birga estetik zavq ulashish manbai hamdir.

Sel emasdur yer yuzin tutgon — ko ‘zumning yoshidur,
Ra’d emasdur ko ‘kka chirmashqon — ko ‘ngul afg ‘onidur.

Bu baytda ko‘z yoshlari va oshiq qalbidagi iztiroblar tabiat manzaralari bilan
uyg‘unlashtirilgan. Sel — lirik gahramonning ko‘z yoshlari, ra’d esa uning qalbidagi tahlika
va nolalarga ishora qiladi. Bu bayt inson ruhiyati va tabiatning o‘zaro bog‘lanishini
ko‘rsatadi.

Sarv qadde, gul yuzing, lola ruhing har taraf,
Lola qon bo ‘g ‘ayki, hajringda tursa xumor.

Sarv qaddi yorning oliyjanob ko‘rinishiga ishora qilsa, lola uning ruhiy ta’sirini
ifodalaydi. Lola rangining qon bilan uyg‘unligi muhabbatning shiddatli qayg‘usini aks
ettiradi.

Xazon yafrog ‘i yanglig ‘ gul yuzung hajrida sarg ‘ardim,

Ko ‘rub rahm aylagil, ey lola ruh, bu chehrai zardim.
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Xazon fasli inson hayotining keksalik davrini ifodalaydi. Yor hajridagi sarg‘aygan
yuz xazon yaprog‘iga o‘xshatilgan. Bobur inson umrining o‘tkinchi ekanligini, dunyo
foniyligini estetik jihatdan go‘zal aks ettiradi. Quyosh ramzi yor yuzining yorug‘ligini
tasvirlab, uning ta’siri qalbda yonilgan alangaga o‘xshatilgan.

Mumtoz adabiyotda tabiat unsurlarining eng muhim xususiyati bu ularning badiiy
san’atlar hosil qilishdagi muayyan ishtirokidir. Badiiy san’atlar she’rning badiiylik
darajasini oshirib, lirik ifodaning yanada kuchli emotsional rang olishiga ko‘maklashadi.
Mumtoz adabiyotda she’riy san’atlar juda ko‘p turlar bilan farqlanadi. Masalan, “Ilmi
bade’” sohasining poydevorini qo‘ygan Muhammad bin Umar Roduyoniy o‘zining
“Tarjimon ul-balog‘a” asarida 124 ta she’riy san’atni sanab o‘tgan bo‘lsa, XV asrga kelib,

299

Atoullo Husayniy “Badoe’ ul-sanoe’” kitobida bu ko‘rsatkichni 147 ga yetkazgan. Hozirgi
adabiyotshunoslar, jumladan, professor Vahob Rahmonov o‘zining “She’r san’atlari”
asarida 30 dan ortiq badiiy san’atlarni tahlil qilib bergan.

Ogahiy o‘z ijodida “qish” fasli manzaralarini yoritishda alohida e’tibor bilan
yondashgan. Qish manzarasi boshqa fasllarga nisbatan salbiy bo‘yoqlar bilan tasvirlansa-
da, shoir uning tabily jozibasini aks ettirishga muvaffaq bo‘ladi. Bu uning tabiat
hodisalarini his qilish va ularni she’riy ijod orqali aniq, obrazli aks ettirishdagi yuksak
iste’dodidan darakdir. Ogahiyning she’rlari nafaqat fasllarning tashqi ko‘rinishini, balki
tabiat va inson orasidagi murakkab bog‘liglikni aks ettirishda falsafiy-estetik jihatdan katta

ahamiyatga ega.

Xulosa

Sharq tasavvufiy she’riyatida tabiat ruhiy takomilga yetish darajalari tadqiqi va
insonning ilohiylik bilan aloqasi uchun chuqur vosita bo‘lib xizmat giladi. Tabiatning to‘rt
unsuri — yer, suv, havo va olov tasavvufiy va metafizik tushunchalarni aks ettiruvchi
ramziy ma’nolar bilan sug‘orilgan. Yer ko‘pincha barqarorlik, sabr-togat va borligning
g‘amxo‘rlik fazilatini anglatadi, ruhning jismoniy olamga asoslanishini ifodalaydi. Suv
o‘zining oquvchanlik va transformatsion xususiyatlari bilan ma’naviy yetuklikning tadriji,
qalbning poklanishi, yangilanishi hamda dunyoning o‘tkinchiligini anglatadi. Bu fano
olamidagi eng muhim mujda bo‘lib, inson suv orqali o°zi yashayotgan dunyo foniy ekanini
his qiladi, haqiqiy hayot baqo olami ruh tanani tark etganidan so‘ng boshlanishini
tushunadi. Klassik ijodkorlar suv peyzajidan insonga ogohlik qo‘ng‘irog‘i sifatida

foydalanadilar. Tasavvufiy she’riyatda daryolar ko‘pincha ilohiy ummon bilan birlikka
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intilib, ruhning majoziy sayohati bilan bog‘lanadi. Havo yoki shamol ilohiy qudratning,
ya’'ni Yaratgan Zotning ko‘rinmas, ammo iqror bo‘lingan, imon keltirilgan mavjudligini
ifodalaydi. Olov unsuri esa o‘zining shiddatkor va vahimaliligi bilan ehtiros, ma’rifat,
nafsning yondirilishi, nafs bilan kurashning mohiyatini ochib berishda ramziy ma’no kasb
etadi.

Shuningdek, tabiatning yorqin manzaralari tasvirlaridan borligning abadiy
savollariga javob izlash uchun oyina sifatida foydalanishadi. Tabiat olami o‘zining sir-
sinoati va o‘zgaruvchanligi bilan goh go‘zallik qurshovida, goh iztirob og‘ushida, goh
ruhiy uyg‘onish istagida to‘lg‘onayotgan qalb yuksalishining ramziga aylanadi. Mumtoz
she’riyatda tabiat tasvirlarini berish orqali kitobxonni hayotning o‘tkinchi tabiati va

abadiyat haqida mushohada yuritishga undaydilar.
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“DIYDOR” TEATR STUDIYASIGA NOM BERGAN “DIYDOR”
SPEKTAKLI

“DIDAR” TIYATRO STUDYOSUNA ADINI VEREN “DIDAR” OYUNU

The Play "Diydor" That Gave The Name To The "Diydor" Theatre Studio

Shaxnoza RAJABOVA”

Annotatsiya
Ushbu maqolada “Diydor” teatr studiyasiga “Diydor” nomi
berilishiga asos bo‘lgan “Diydor” spektaklining asosiy g ‘oyasi, gahramonlar
harakteri, asarning kompozitsion qurilmasi va ishbu spektakining teatr studiya
faoliyatidagi tutgan o ‘rni hagida so ‘z boradi.
Kalit so‘zlar: “Diydor”, spektakl, teatr studiya, aktyor, rejissyor,
g‘oya, pyesa, yangi shakl

Abstract
This article discusses the main idea of the play “Diydor”, the
characteristics of the characters, the compositional structure of the work, and
the role this play plays in the activities of the “Diydor” theater studio, which is
the reason for naming the studio ”Diydor”.
Keywords: "Diydor", a play, theater studio, actor, director, idea,
script, new form

Ozet
Bu makalede “Didar” oyununun ana fikvi, karakterlerin ozellikleri,
eserin kompozisyon yapisi ve bu oyunun “Didar” tiyatro stiidyosunun
faaliyetlerinde oynadigi rol ele alinmakta olup, stidyoya “Didar” adi
verilmesinin nedeni de budur.
Anahtar Kelimeler: "Didar", a play, theater studio, actor, director,
idea, script, new form

Genisletilmis Ozet
Bu makale, Ozbek tiyatro sanatinda énemli bir déniim noktas olarak kabul edilen

“Didar” oyununun temel fikir ve yapisini, karakter coziimlemelerini, kompozisyon

" O‘zbekiston davlat san’at va madaniyat instituti tayanch doktoranti
Doktora Ogrencisi, Ozbekistan Devlet Sanat ve Kiiltiir Enstitiisti, rajabovashaxnoza47@gmail.com
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bicimini ve bu oyunun “Didar” Genglik Deneysel Tiyatro Stiidyosu’nun kurulus ve
sanatsal yonelimindeki belirleyici roliinli incelemektedir. Eser, 1989 yilinda yonetmenler
Ergash Masofayev ve Bahodir Yo‘ldoshev tarafindan sahneye konmus, metni ise
dramaturg Suhrat (G‘ulom Aminjonovich Alimov) tarafindan yazilmistir.

Makale, oyunun sahnelendigi donemi — Sovyetler Birligi’nin ¢oziilme siirecine
denk gelen, toplumsal yenilenme ve 6zgiir diisiincenin ylikseldigi 1980’lerin sonlarini —
sosyo-kiiltiirel baglamda ele almaktadir. Bu doénemde Ozbekistan’da gen¢ kusak
tiyatrocular arasinda deneysel sahne arayislarinin yogunlastigi, klasik bi¢cimlerden uzak,
psikolojik derinlige sahip tiyatro estetifinin 6n plana ¢iktigi vurgulanmaktadir. iste bu
stirecte “Didar” oyunu, hem sanatsal bir yenilik hem de “Didar” tiyatro stiidyosunun
ideolojik ve estetik manifestosu olmustur.

Eserin temel ekseni, gen¢ bir birey olan Rustam’in ig¢sel ozgiirlilk arayisi {izerine
kuruludur. Rustam, ailesinin geleneksel degerleri ile kendi bagimsiz kimlik ve diislince
arayis1 arasinda ¢atismaktadir. Babasi Iskandar aka geleneksel otoriteyi, annesi Saodat opa
ise arada kalmis duygusal dengeyi temsil eder. Bobojon bilgelik ve hosgoriiyle Rustam’a
manevi destek olurken, Laylo karakteri 6zgiir sevgi ve bireysel cesaretin semboliidiir.
Qoraxon ise toplumun muhafazakar sesi olarak “O insanlar ne der?” korkusunu temsil
eder. Bu karakterler araciligiyla yazar, kusaklar arasi ¢catigma, bireysel 6zgiirliik, toplumsal
bask1 ve kimlik arayis1 gibi evrensel temalar1 derin bir psikolojik yaklagimla isler.

“Didar” oyunu, Ozbek tiyatrosunda eksperimental (deneysel) sahne anlayigmin
onemli Orneklerinden biri olmustur. Sade dekor, 151k oyunlari ve sembolik hareketlerle
zenginlestirilen sahneleme, donemin tiyatro anlayisina yenilik kazandirmistir. Oyun,
yalnizca bireyin 6zgiirliik arayigini degil, ayn1 zamanda toplumun degisim sancilarin1 da
sahneye tagimig; “gengligin ruhsal isyani1”n1 bir bagkaldir1 degil, kisisel olgunlasma siireci
olarak yorumlamistir.

Yazarin dramaturjik yaklasimi, 6zgiirliigii salt dissal bir kavramdan ziyade insanin
kendi benligini tanima ve sorumluluk alma cesareti olarak ele almaktadir. “Didar” sozciigii
(karsilagma, ylizlesme), hem kahramanin kendisiyle hem de toplumla yiizlesmesini
simgeler. Bu yoniiyle oyun, tiyatro sanatinda hem psikolojik hem felsefi bir derinlik
kazanir.

Eser, 1989-1990 yillar1 arasinda 10-15 kez sahnelenmis, Taskent, Semerkand ve
Fergana gibi sehirlerde turnelere ¢ikmig, donemin geng izleyicileri arasinda biiylik yanki

uyandirmistir. Tiyatro elestirmenleri tarafindan “6zbenlik arayisiin drami” olarak
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nitelendirilmistir. Oyunun basarisi, stiidyonun sonraki yapimlar1 (“Tanho ovoz”, “Bahor
suhbati”) i¢in de estetik bir yon belirlemistir.

Sonug olarak, “Didar” oyunu, yalnizca bir tiyatro eseri degil, ayn1 zamanda gengligin
kendini bulma ve Ozgiirlesme arayisinin sahne manifestosu olarak kabul edilir. Oyun,
“Didar” tiyatro stiidyosunun admi ve sanatsal kimligini belirlemis; sahne minimalizmi,
i¢sel psikoloji ve genglik idealleri iizerine kurulu modern bir Ozbek tiyatrosu anlayisinin
temellerini atmigtir. Rustam’in igsel catismasi ve Ozgiirliikk arayisi, bugiin dahi geng
kugaklara yoneltilen ayni sorular1 giindeme getirmektedir: “Ne zaman kendimiz olma
cesaretini gosterecegiz? Kimin i¢in yasayacagiz?”

“Didar” oyunu, bu sorularin sahnedeki yankisi olarak hala giincelligini koruyan bir

sanatsal ve diigiinsel miras niteligindedir.

Kirish

Teatr san’ati jamiyat hayotida muhim tarbiyaviy, ma’rifiy va madaniy ahamiyatga
ega san’at turidir. U inson qalbini shakllantirish, milliy va umuminsoniy qadriyatlarni
singdirish, estetik didni rivojlantirishda beqiyos o‘rin egallaydi. Teatr tomoshabinga
nafaqat zavq va ruhiy oziq beradi, balki ijtimoiy muammolarni sahna orqali yoritib, fikr va
tuyg‘ularini uyg‘otadi. Har bir spektakl orqali jamiyatdagi turli masalalar, inson
munosabatlari, adolat va ezgulik g‘oyalari yuksak badiiy ifodada taqdim etiladi. Shu bois
teatr azaldan “hayot maktabi” sifatida qadrlanib keladi. Bugungi kunda ham teatr san’ati
zamonaviy shakl va uslublar bilan boyib, madaniyat taraqqiyoti va jamiyatning ma’naviy
yuksalishida faol ishtirok etmoqda.

Ana shunday o‘ziga xos uslubga ega bo‘lgan teatrlardan biri “Diydor” yoshlar
eksperimental teatr studiyasi dastavval “Parvoz” nomi ostida bolalar teatr studiyasi sifatida
faoliyati boshlagan teatr studiya keyinchalik “Diydor” nomli spektakl namoyishidan so‘ng

“Diydor” studiyasi nomini oladi.
Asosiy qism

Bu spektakl 1989-yilda, rejissyor Ergash Masofayev hamda Bahodir Yo‘ldoshev

hamkorligida sahnalashtirilgan bo‘lib, pyesa muallifi dramaturg Shuxrat hisoblanadi.
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Dramaturgning bu pyesasi aynan teatr sahnasi uchun mo‘ljallab yozilgan bo‘lib, kitob
shaklida yoki boshqga biror adabiyotlarda chop etilmagan.

1989-yil, mustaqillik arafasidagi jamiyatda yangilanish, erkin fikrlash va avlodlar
qarashlari o‘rtasidagi keskin tafovut tobora kuchayib borayotgan davr edi. Aynan shu
sharoitda dramaturg Shuhrat tomonidan yozilgan “Diydor” pyesasi Diydor teatr
studiyasining eng yorqin sahna tajribalaridan biriga aylandi.

Spektakl jamiyat bosimi va insonning o‘zligini anglash masalalarini markazga
chiqarib, o°sha davr teatr san’atida eksperimental yo‘nalishning qadrini oshirdi.

Asar “yoshlar ruhiy isyoni”ni oddiy qo‘zg‘olon sifatida emas, balki shaxsiy o‘sish va
yetuklik jarayoni sifatida tasvirlaydi.

Ushbu “Diydor” spektaklining Diydor teatrining tashkil topishida alohida o‘rniga ega
desak mubolag‘a bo‘lmaydi. Chunki, 1980-yillarning oxirlarida O°‘zbekistonda
eksperimental teatr harakatlari kuchaygan davr boshlandi. Yosh sahna ijodkorlari, talaba
rejissyorlar va aktyorlar o‘zlari uchun yangi badiiy platforma izlay boshladilar. Ana shu
muhitda Diydor yoshlar eksperimental teatr studiyasi tashkil etildi. “Diydor” spektakli
ushbu studiyaning ilk repertuar asari sifatida katta ahamiyatga ega bo‘ldi va teatrning
jjodiy yo‘nalishini belgilab berdi.

Spektaklning asosiy roli shundan iborat:

- teatrning shakllanishiga konseptual asos bo‘ldi,

- soddaligi va ramziy mazmuni bilan studiya ko‘proq psixologik, ichki dunyo
tahliliga yo‘naltirilgan sahna uslubini tanladi,

- dekor, harakat va yorug‘lik bilan ifoda qilish usullarini shakllantirdji,

- yosh tomoshabinni teatrga jalb qildi.

- premyeradan keyin spektakl Toshkentdagi madaniy muhitda keng muhokama
qilindi,

- Shuhratning zamonaviy ruhdagi dramatizmi yoshlar orasida rezonans tug‘dirdi,

- teatr jamoasining shakllanishida birlashtiruvchi loyiha bo‘ldi,

- “Diydor” pyesasi tayyorlanayotganda aktyorlar va rejissyorlar orasida ijodiy
jamoa shakllandi,

- rejissyor sifatida sahna tili va dramaturgik tahlilga urg‘u berishni boshladi,

- eksperimental uslubning dastlabki sinovi bo‘ldi.

- minimalistik dekor va yorug‘lik o‘yinini asosiy ifoda vositasi sifatida qo‘llash

aynan shu spektaklda muvaffaqiyatli sinaldi.
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Yugqorida sanab o‘tilgan omillar teatr studiyaning keyingi repertuar asarlar (“Tanho
ovoz”, “Bahor suhbati”’) ham shu yo‘nalishni davom ettirishiga turtki bo‘ldi. Shu sababli,
“Diydor” spektakli Diydor teatrining asos soluvchi, yo‘nalish belgilovchi va jamoani
shakllantirgan asari sifatida muhim tarixiy rol o‘ynadi. Diydor spektakli nafaqat individual
qahramonlarning erkinlik kurashini aks ettirdi, balki butun teatrning ideologiyasini
shakllantirdi: sahnaviy minimalizm, ichki psixologik tahlil, yoshlar orzusi va izlanishlarini
yorqin namoyon qila oldi.

Bugun ushbu spektakl Diydor teatrining shakllanishidagi poydevor sifatida e’tirof
etiladi.

Keling endi spektaklning asosiy mazmuni va g‘oyasi haqida to‘xtalsak.
Spektaklning markazida Rustam ismli yigitning ichki kurashi turadi. U oila an’analaridan
chiqib, erkin fikr va o‘z yo‘lini topishga intiladi. Otasi Iskandar aka uni konservativ
qadriyatlar asosida tarbiyalamoqchi, onasi Saodat opa esa ikki o°‘t orasida qoladi.
Rustamning qarshisida avlodlar ziddiyati, jamiyatning doimiy bosimi va o‘zini yo‘qotish
xavfi turadi.

Asarning asosiy g‘oyalari:

shaxsiy erkinlikning qadrini anglash
“Odamlar nima deydi?” degan qo‘rquvning kuchsizlantiruvchi ta’siri

- mehr va tushunishning inson shakllanishidagi roli

avlodlar va qarashlar o‘rtasidagi kurashning tabiiyligi

Spektaklning asosiy g‘oyasi: “Diydor” — avvalo insonning o‘zi bo‘lishga bo‘lgan
intilishi, erkin fikr va oila, jamiyat qarashlari bilan to‘qnashuvi haqida asar.

Asarda shu bilan birga shaxsiy erkinlik — har bir insonning eng tabiiy huquqi, lekin
unga yetishish doim oson emasligini, jamiyat va oila — insonning tanlovini chegaralaydi va
unga ta’sir qilishi ko‘rsatilgan. Bundan tashqari avlodlar orasidagi ziddiyat — eski va yangi
dunyoqarash to‘qnashuvi hamda o‘zligingni topish jasorati — ko‘pchilikka qarshi turib,
ichki ovozni eshitish kabi tushunchalar haqgida so‘z boradi. Rustam — ana shu g‘oyaning
ramziy qahramoni bo‘lib, uning ruhiy kurashi orqali tomoshabin asosiy savolga duch
keladi: “O‘zing bo‘lish va orzularing ortidan borish uchun qanchalik jasur bo‘lish kerak?”

Rustam — asosiy qahramon bo‘lib, shaxsiyati ichki kurashga to‘la, Rustam o‘z
orzulari bilan oila an’anasi o‘rtasida bo‘linadi. Hissiyotga beriluvchan, ammo qat’iyatli.
O‘zini anglashga intiluvchi — “Men kimman?” degan savol uni tinch qo‘ymaydi.

Rustamning asosiy ruhiy holati — ikki qarama-qarshi kuch o‘rtasida bo‘linish: birinchisi -
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oila va ota-onaga bo‘lgan muhabbat — u ularni xafa qilishdan qo‘rqadi, ikkinchisi o‘zlik
ehtiyoji — ichki ovozi unga boshqa yo‘ldan borishni buyuradi.

Uning kuchli hissiy zo‘riqishi quyidagilardan kelib chiqadi: otasi tanqidini
eshitganida o‘zini “begona” his qiladi va Bobojon mehr ko‘rsatganida qalbi yumshaydi.
Sevgani Laylo bilan bo‘lishi uni erkinlikka yaqinlashtiradi.

Rustam uchun asosiy xavf — o‘zini inkor qilish, ya’ni jamiyat talabiga ko‘r-ko‘rona
bo‘ysunib yashash. Shu sabab, yakunda u “o‘zim bo‘lishni tanlayman” deya jasorat
ko‘rsatadi.

Iskandar aka — Ota, judayam an’anaparast, konservativ, o‘z qadriyatlariga sodiq
inson. O‘ta mas’uliyatli, oilaning obro‘sini saqlashni hayotiy burch deb biladi. Sevgan
farzandi ustidan nazoratni yo‘qotishni ko‘tara olmaydi.

Iskandar aka ichida ham ko‘rinmaydigan jarayon bor, masalan o‘g‘li Rustamni
yaxshi ko‘radi, lekin sevgisini qattiq nazorat va buyruq sifatida ifodalaydi. O‘zi ham
yoshlikda orzularidan voz kechgan bo‘lishi mumkin, shuning alamini “shu yo‘ldan yur”
deb o‘g‘liga yuklaydi. O‘g‘lining “boshqacha bo‘lish” istagini oila sha’niga tahdid deb
tushunadi. Bu obraz orqali muallif avlodlar to‘qnashuvi va eski dunyoqarashning odamni
tutib turuvchi kuchini ko‘rsatgan.

Saodat opa — Ona, mehribon va sezgir. Saodat opa orada qolgan, bir tomondan
erining gapini o‘ylaydi, boshqa tomondan o‘g‘lini tushunadi.

Ruhiy og‘rigni ichiga yutadi, kop hollarda jim qoladi.

Saodat opaning ichki qarama-qarshiligi: o‘g‘lini tushunishni xohlaydi, ammo
oiladagi barqarorlik uchun o‘z fikrini oshkora aytishdan cho‘chiydi. Qalban o‘g‘liga
hamdard, lekin uning tanlovini qo‘llab-quvvatlashga jur’ati yetmaydi. Onaning sukunati
ham bu dramatik qarama-qarshilikning belgisi sifatida muhim.

Bobojon — asarda ko‘prik obrazidir. Tajribali, mehrli, dono. O‘zining ko‘p narsa
ko‘rganini eslatmasdan, yuksak tushunish bilan qaraydi. U Rustamning qadamini
qoralamaydi. O‘z vaqtida ko‘pchilikning gapidan charchagan va erkinlikning qadrini
biladi. Rustamga aytgan so‘zlari — uning ichki kuchini ko‘taradi: “Yurakni aldab uzoqqa
borolmaysan.” Bobojon mehr va donolik ramzi sifatida qahramonga ruhiy tayanch beradi.

Laylo — Rustamning sevgan qizi, erkin fikrlaydigan, orzulari bor qiz. Rustamning
yaqin ruhi va ilhomlantiruvchisi. Laylo ham o‘zini jamiyat ko‘zi bilan emas, qalbi bilan
ko‘rishga intiladi. O‘zini mustaqil shaxs sifatida ko‘rishni xohlaydi. Rustamni to‘g‘ridan

to‘g‘ri undamaydi, balki uni anglashga undaydi. U bilan oxirgi sahnada aytgan so‘zidan
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ham Rustamga dalda bo‘lgan qahramon sifatida gavdalanadi. “Birga bo‘lish uchun ham
erkin bo‘lishni o‘rganishimiz kerak.” Laylo asarda qo‘rquvdan ozod sevgi va erkinlik
ruhining ifodasidir.

Qoraxon — qo‘shni, jamiyatning konservativ ovozi. Tashqi tanqidchi va doimiy
e’tirozchi. U Rustamning tanlovini xatarlilik deb biladi va boshqa odamlarga ko‘rsatib
“axloq sabogqlarini” o‘qiydi. Unda real g‘amxo‘rlik emas, ko‘proq odamlar gapidan
qo‘rquv bor. Qoraxon obrazida “Odamlar nima deydi?”” degan mentalitetning zo‘riqishi aks

etgan.

Xulosa

Xulosa qilib aytganda spektaklning barcha qahramonlari ixtiyoriy “yaxshi-yomon”
emas, balki har biri o‘zining ichki ziddiyati va haqiqati bilan yashaydi.

Rustamning tanlovi ham ularning muhabbati, ham qo‘rquvi, ham orzusiga javob
deyish mumkin.

Dramaturgning magqsadi: muallif Shuhrat taxallusi (G‘ulom Aminjonovich Alimov)
bilan ijod qilgan dramaturg tomonidan yozilgan bo‘lib, u bu asar orqali zamonaviy
yoshlarning ovozini yetkazishni, avlodlar o‘rtasidagi murakkab ruhiy jarayonlarni ochib
berishni, “Yoshlik isyoni’ni siyqasi chiqqan tushuncha sifatida emas, balki chin insoniy
ehtiyoj sifatida ko‘rsatishni maqsad qilgan. Bu asar orqali dramaturg shaxsiy erkinlik
yo‘lining hamisha murakkab va og‘riqli bo‘lishini isbotlagan.

Asosiy g‘oyaviy xulosalar: inson o‘z taqdirining muallifi bo‘lishi kerak. Jamiyat
bosimi va “odamlar nima deydi?” degan qo‘rquv erkinlikning asosiy dushmani. O‘tmish
qadriyatlarini butunlay inkor etish emas, balki yangi yo‘lga moslashtirish zarur. O‘zlikni
anglash va tan olish — jasorat va ichki poklik talab giladi.

Spektakl 1989-1990 yillar mobaynida taxminan 10—15 marotaba sahnaga qo‘yilgan.
Spektakl premyera qilingandan so‘ng 5-6 marotaba teatr repertuari sifatida namoyish
etilgan. Toshkent, Samarqand, Farg‘ona viloyatlarida 4-6 marotaba gastrol safarlarida ham
namoyish etilgan. O°‘z davrida yoshlar orasida katta qiziqish uyg‘otgan, teatrshunoslar uni
“o0‘zlikni izlash dramasi” deb atagan.

Xulosa qilib aytganda, “Diydor” spektakli o‘z davrida kamyob badiiy hodisa bo‘lib,
avlodlar ziddiyati, erkinlik va mehrning murakkab tuyg‘ularini ochib bergan asar sifatida
teatr tarixida alohida o‘rin egalladi. Rustamning tanlovi va monologlari hozirgi kunda ham

yosh tomoshabinga tanish va og‘rigli savollarni eslatadi: Qachon o‘zing bo‘lishga jur’at
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topasan?, Kim uchun yashaysan?. “Diydor” spektakli o‘z davri uchun yangicha sahna tili
va chuqur psixologik mazmuni bilan ajralib turdi. Rustamning orzu va majburiyat
o‘rtasidagi kurashi o‘zlikni izlashning qimmatini ko‘rsatadi. Bugun ham bu spektakl yosh
avlod uchun dolzarb savollarni qo‘yadi: qachon jasorat qilamiz va qachon o°zimiz
bo‘lamiz? - bu kabi o‘z dolzarbligi yo‘qotmagan savollar har bir davr yoshlari uchun ta’sir

kuchiga egadir.
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HABIB SADULLA’NIN ESERLERINDE SIIRSEL NIDA SANATI

The Art of Poetic Exclamation in the Works of Habib Sadulla

Shohsanam ERMANBETOVA®

Annotatsiya
Ushbu maqolada shoir Habib Sa’dulla she’riyati tahlil qilinib,
she’r misralari, baytlari va bandlaridagi lirik gqahramonga murojaat
etish, poetik nido (undalma) orqali fikrni yana ham ochib berish
mahorati tahlil gilingan.
Kalit so‘zlar: intonatsiya, nido (undalma), intonatsion bo ‘lak,
pauza, urg‘u, nutq, xarakter

Ozet
Bu makalede sair Habib Sadulla'min siir diinyast incelenmis, siirin
beyit, kita ve dizelerinde lirik kahramana hitap etme becerisi
degerlendirilmistir. Ayrica siirsel bir nida araciligiyla diistincelerin nasil
aktarildi ortaya konulmugstur.
Anahtar Kelimeler: seving, iiziintii, Ozbekce, kiiltiirel onem, sozciik
cesitliligi, dilsel anlatim, kiiltiirel aligveris.

Abstract
This article examines the poet Habib Sadulla’s poetic world,
assessing his skill in addressing the lyrical hero through couplets,
stanzas, and verses. It also demonstrates how he conveys thoughts
through a poetic exclamation.
Keywords: intonation, exclamation, intonation fragment, pause,
emphasis, speech, character

Genisletilmis Ozet
Bu makalede Ozbekistan’in ¢agdas siir sanatinin énemli temsilcilerinden biri olan
Habib Sadulla’nin siir diinyas: ve 6zellikle onun eserlerinde goriilen poetik nida sanati

incelenmektedir. Caligma, sairin beyit, kita ve dizelerde lirik kahramana yonelttigi
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dogrudan hitaplar araciligryla duygusal yogunlugu nasil artirdigi, diisiincelerini nasil
derinlestirdigi ve okuyucuyla nasil etkili bir bag kurdugu lizerine odaklanmaktadir.

Makalede Oncelikle Habib Sadulla’nin siirinde insan karakterinin i¢ diinyasi, ruhsal
catigmalar ve duygusal derinliklerin yansitilmasi bakimindan sergiledigi sanatsal ustalik
degerlendirilmistir. Sair, klasik Ozbek siiri gelenegini (dzellikle Nevayi etkisini) XX.
ylizyilin toplumsal gerceklikleriyle birlestirerek yeni bir poetik sentez ortaya koymustur.
Bu sentezde poetik nida, yani lirik kahramana veya bir sevgiliye dogrudan seslenme
bicimi, yalnizca duygusal bir ifade aract degil, aym1 zamanda karakterin ruhsal
coziimlemesini derinlestiren bir estetik unsurdur.

Calismada ornek olarak sairin “Maktub” adli siiri ayrintili bi¢imde ele alinmustir.
Sair bu siirde, beklenmedik bir mektup motifi {izerinden insan ruhunun degismeyen
dogasini, sevgi, pismanlik ve i¢sel ylizlesme gibi temalarla islemistir. “Maktub”da yer alan
su dizeler -

“Hayron bo‘lma, saratonda yoqqan kabi qor,

Tasodifan borib qolsa senga bu maktub.”

- siirsel nidonun en giiclii 6rneklerindendir. Burada sevgiliye yoneltilen “hayron
bo‘lma” (sasirma) nidasi, yalnizca duygusal bir hitap degil, ayn1 zamanda olayin dramatik
yogunlugunu artiran bir s6zsel eylemdir.

Makale, sairin bu tiir nidalarda kullandig1 intonasyon, durak (pauza), vurgu ve
duygusal ritim unsurlarini inceleyerek, Habib Sadulla’nin dilsel ifadeyi miizikal bir etkiye
doniistiirdiigiinii gostermektedir. Siirsel nidanin tekrari, okuyucuda hem yanki hem de
empati duygusu uyandirmaktadir.

“Maktub” siirinde gegen bes ayr1 nidadan her biri - “qishloqdosh mahbub”, “kechir
meni”, “sohib jamol” gibi ifadeler - kahramanin duygusal doniisiimiiniin agsamalarini
yansitir. Bu hitaplar, hem pismanlik hem de sevgiyle yogrulmus bir i¢sel konugmadir.
Ozellikle su dizelerde:

“Kechir meni, qarorini o‘g‘irlatgan qiz,

Sen oldimda buyuk tog‘san Himolay qadar.”

sair, sevgiliyi Himalaya’ya benzeterek onu kutsallagtirmakta, ayn1 zamanda kendini
alcaltarak samimi bir duygusal teslimiyet sunmaktadir.

Makale, bu nidalardaki psikolojik derinligi romantik lirizmin ig¢sel monologa
doniismesi olarak yorumlamaktadir. Habib Saadulla’nin iislubunda nida, klasik bir hitap

biciminden Ote, kisinin kendi i¢ sesiyle diyalog kurma bi¢imidir. Bu yoniiyle sairin
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eserleri, insanin ruhsal gelisimi, pismanlig1 ve sevgiye dair sezgisel bilincini yansitan
psikolojik bir lirizme sahiptir.

Yazar, Habib Sadulla’nin “Maktub” siiriyle birlikte “Navoiyga maktub” adl
eserinde de zamanin degismesine ragmen agkin ve insani duygularin degismezligini
vurguladigini belirtmektedir.

“Zamonlar o‘zgardi, yurtlar o‘zgardi,

Ammo hanuzgacha ishq o‘sha-o‘sha.”

Bu dizelerde, sevginin tarih ve toplum degisse de kaliciligini korudugu fikri dile
getirilir.

Makale, son olarak Habib Sadulla’nin siirsel gelisimini elestirmen V. G.
Belinskiy’nin Puskin hakkinda sdyledigi “sair, her eserde insan olarak da biiyiir”
diisiincesiyle iliskilendirir. Bu baglamda Sadulla’nin her siirinde hem sanat¢1 hem de insan
olarak olgunlastigi, “Maktub” gibi tek bir siir lizerinden bile lirik kahramanin duygusal
evrimini ustalikla yansittig1 vurgulanir.

Sonug olarak, Habib Sadulla’nin siirlerinde poetik nida sanati, hem bigcimsel hem
de anlamsal diizeyde siirin kalbinde yer alan bir unsurdur. Bu sanat, duygularin dogrudan
seslestirilmesi, igsel itirafin estetik bir bicim almas1 ve okuyucuda derin bir duygusal yank1
olusturmas: bakimindan Ozbek siirinde 6zgiin bir deger tasimaktadir. Habib Sa’dulla,
klasik lirizmi modern duyarhilikla birlestirerek, siirde nida sanatin1 bir i¢ konusma, bir
vicdan sesi haline déniistiirmiistiir. Bu yoniiyle onun siirleri, hem Ozbek hem Tiirk diinyas:

siir geleneginde “insani lirizm”in gii¢lii bir temsilidir.

Kirish

Inson xarakterining murakkab ichki olami, ma’naviy dunyosining hayot hodisalari
bilan bog‘liglikdagi ko‘rinishlarini yuksak aqliy salohiyat, falsafiy teranlik bilan badiiy
tadqiq etish alohida ahamiyat kasb etmoqda. Habib Sa’dulla singari qator shoirlarning
izlanishlarini ustozlar tajribasidan, mumtoz she’riyat an’analaridan ajratib o‘rganish
mumkin emas, albatta. XX asr vogeligini, ijtimoiy hayot yangiliklarini o‘z mohiyatiga
singdirgan ajoyib poetik asarlar yaratish, shu jarayonda o‘tmish an’anasining eng yaxshi
hislatlarini o‘zlari yaratgan yangilik bilan bog‘lash hozirgi she’riyatimizda yangi

bosqichga ko‘tarildi. Xususan, bu yo‘nalish Habib Sa’dulla ijodida ham alohida ko‘zga
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tashlanadi. Shoir hayot haqida nimaiki demoqchi bo‘lsa, shuning hammasi pirovardida
asarda tasvir etilgan qahramonning yashash sharoiti, xulg-atvori, ruhiyati, ishlari,
intilishlari va o‘ylarida o‘z ifodasini topadi. Bunda, aynigsa, lirik qahramonga murojaat
etish, poetik nido (undalma) orqali fikrni yana ham ochib berishga erishish mumkin.

Asosiy qism

Insonshunoslikdan iborat badiiy adabiyot asarida biz odamlarning turli darajada
tafsilot va chuqurlik bilan tasvirlanganining guvohi bo‘lamiz.! Xususan, bu borada
she’riyatdagi lirik qahramon bilan bog‘liq xarakterning ochib berilishida poetik
murojaat(nido)ning o‘rni beqiyosdir. Quyida shoirning “Maktub” she’ri misolida poetik
nidoning ahamiyati yanada yorqinroq namoyon bo‘ladi:

Hayron bo ‘lma, saratonda yogqan kabi gor,
Tasodifan borib qolsa senga bu maktub.

Hayot meni ishq dardiga aylagach duchor,
Yuragimni yozdim senga, hamgqishloqg mahbub.’

Habib Sa’dulla tasodifan yordan kelgan va kutilmagan maktubni, yozda qorning
yog‘ishiga qiyoslab, tabiat hamda inson xarakterini mohirona mutanosiblaydi. Yozda
qorning yog‘ishi kutilmagan hodisa ekanligi hisobga olinsa, lirik gahramonimiz bo‘lmish
oshiq yigit uni chindan sevuvchi mahbubiga hech qachon imkon bermagan, xat yozmagan
yoki qadrlamagan. Yigitdan javob kutmagan mahbuba uchun bu maktub chindan
ajablanarli va favquloddadir. Demak, inson xarakteri, undagi qalb kechinmalari zamonlar
o‘tsa-da, o‘zgarmaydi. Yuqorida tahlil qiyosi natijasida inson xarakteri, undagi qalb
kechinmalari zamonlar o‘tsa-da, o‘zgarmasligiga amin bo‘ldik. Bu borada Habib Sa’dulla
“Navoiyga maktub” she’rida izoh berib o‘tadi:

Zamonlar o zgardi, yurtlar o ‘zgardi,
Ammo hanuzgacha ishq o ‘sha-o ‘sha.
Hamon o ‘sha-o ‘sha oshiglar dardi,
Ham galam ahliga muhabbat pesha.’
Qancha zamon o‘tmasin, ishq dardi, oshiq dardi o‘zgarmasligini ta’kidlab, shoir

uchun muhabbat mavzusi etakchi mavzu bo‘lib qolaverishiga urg‘u beradi.

! Cynton M33ar. Anabuér nasapuscu. — Tomkent: Ykurysun, 1980. — B.191.
? Xa6u6 Canbaymna. Taunanran acapnap. 1- xuni. — Tomkent: apk, 2002. — B.58.
3 Xa6u6 Canbaynna. Taunanran acapnap. 1- xuni. — Tomkent: apk, 2002. — B.64.
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Tahlil gilayotganimiz “Maktub” she’riga Navoiyning ushbu misralari epigraf qilib
olingani she’rdagi tuyg‘ular tug‘yoniga aynan mos kelgan va lirik gahramon dardini ochib
berishga ko‘maklashgan:

Meni men istagan o z suhbatiga arjumand etmas,
Meni istar kishining suhbatin ko ‘nglim pisand etmas.*

Yigit qachonki o‘zi ham oshiq bo‘lib, ishq dardini tuygandagina o‘tmishda, olis
qishlogda qolgan qiz dardini anglaydi, unga qarata: “...qishloqdosh mahbub”, — deya nido
qiladi.

“Mahbub” - arabcha sevimli kishi, yor ma’nosini beradi. Bundan kelib chiqib
aytish mumkinki, bu nido orqali yigit bolaligidagi hamqishloq qizning qadriga etmagani,
bu bilan uning ko‘ngliga ozor berganidan afsuslanishi va uni mahbub deya tan olinishi
yuzaga chiqadi.

Har bir yangi avlod poetikasi, ijodiy izlanishlari betakror tarixiy sharoit, yangi
ijtimoiy vogqelik bilan xarakterlanadi. Shu ijtimoiy voqeliklarning o‘zaro farqlanishi, bir-
biriga o‘xshamasligi badiiy asardagi obrazlar qurilishida, poetik obrazlarning estetik
vazifasida, shoirlar ijodining bir-biridan ajralib turishida ham namoyon bo‘ladi. Endi lirik
qahramon o‘sha dilbardan kechirim so‘raydi. Poetik nido bu safar yigit ma’shuqani bir
so‘ziga zor qilganini yuzaga chiqaradi. Bu holat ikki poetik nido bilan yanada
konkretlashadi:

Kechir meni, qarorini o°‘g‘irlatgan qiz,

Kechir meni, bir so‘zimga intizor dilbar.

Men qoshingda bosh egayin, mayli, cho ‘kay tiz,
Sen oldimda buyuk tog ‘san Himolay gadar.’

Endi yigit ma’shuqaning ishqi oldida bosh egishini va uni eng baland cho‘qqi
bo‘lmish Himolayga taqqoslashini aytib, bu go‘zal qiyoslanish atrofida suxansozlik qilish,
lutf ko‘rsatish niyatining mevasini yaratadi.

Keyingi misradagi poetik murojaatida kechinmalar ifodasi kulminatsion cho‘qqiga
chiqadi, tanlangan epigrafga yanada moslik kashf etish bilan birga uni “sohib jamol” deya
atashi o‘quvchi qalbini larzaga keltiradi. Shoir mahoratini ko‘ringki, sevgilisi chetda qolib,
uni sevgan umuman boshqa lirik qahramonni, qishlogdosh qizni etuk poetik obraz

darajasiga ko‘tara oladi. Boshqa tomonlama yondashib bo‘lsa-da, oshiq ichki kechinma va

* Xa6u6 Cabaymna. Tannanran acapiap.1- sxuia. — Tomkent: lapk, 2002. — B.58.
> Xa6u6 Cabaynna. Tannanran acapnap. 1- xuna. — Tomkent: lapk, 2002. — B.58.
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dardlarini mohirona ochib beradi. Tuyg‘ular tug‘yoniga bunday echim topish shoirning
etukligi, fikridonishligi mevasidir:

Istamasdim eshitmogni rozingni hatto,

Bugun mening rozlarimga u gilmas shafqat.

Shunda seni esga olgum, ey sohib jamol,

Pok sevgingni toptagandim etmay qadringga.®

Mashhur munaqqid V.G. Belinskiy Pushkin she’riyati haqida gapirar ekan, uning
asardan asarga nafaqat shoir sifatida, balki inson va xarakter sifatida ham davomli o‘sib
borganligini ta’kidlaydi.” Bu fikr Habib Sa’dullaga ham taalluglidir. Aynigsa, “Maktub”
atalmish birgina she’ri orqali lirik qahramonning bolalik tuyg‘ularini ulg‘aygach, keskin
o‘zgarganini, bir umrning tuyg‘ularini mohirona ochib bera olgani shoir mahoratidandir.
Xotira lirik kechinmalarni saqlab, uni otashnafas she’rga aylantirgan shoirning “Maktub”
she’ri muxlislar qalbini go‘zal hislarga to‘ldiraradi. So‘nggi satrlardagi poetik murojaatga
e’tibor beraylik:

Kechir meni, qarorini o°‘g‘irlatgan qiz,

1lk sevgim, deb sanamagil meni muqaddas.
Muhabbating qoldirgandim javobsiz esiz,
Bukun mendan ilk muhabbat olayotir qasd.®

Bu nido orqali shoir ham murojaat, ham ta’rif keltiradi. Ishqi chin ma’shuqani
qadrlamagani uchun o°‘zi ham shu holga tushganligiga amin bo‘ladi. Shunday qilib
“Maktub” she’rida lirik qahramon besh bor poetik nidodan foydalanadi. Bu orqali she’r
mazmunining o‘quvchini hayajonga sola bilish quvvati mo‘jizaviy tarzda ortadi.

She’rda lirik gahamonga bo‘lgan murojaati go‘zal ifodasi shoirning jo‘shqin va
samimiy e’tirofi zamiriga singib borarkan, o‘quvchi undan shoir shaxsiyatining, fikriyoti
va lirik qahramon hissiyotining sirini anglashga intiladi, bu esa she’riyatning ajib sehri
samarasidir.

Habib Sa’dulla she’riyatida badiiy ko‘chimlarning o‘rni beqiyos. Ular shoir
yaratgan lirik obrazlarning xarakter qirralarini ochib berishda muhim ahamiyat kasb etadi.

Yetuk iste’dod egasi, mohir so‘z san’atkori, O‘zbekiston xalq shoiri Habib Sa’dulla

buyuk ijodkorlarning munosib davomchisi bo‘la oldi. Uning nomi el orasida mashhur

% Xa6u6 Cabaymia. Tannanran acapnap. 1- xumna. — Tomkent: lapk, 2002. — B.59.

" Benuuckuii B.I'. Counnenns Anekcanjpa Ilymkuna. Ionn.coop.cou. T.7. — M.: 1955. — C.271-
272.

¥ Xa6u6 Canbaymna. Taunanran acapnap. 1- xuna. — Tomkent: [lapk, 2002. — B.59.
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bo‘lib, u o‘zbek she’riyati, nasri va dramaturgiyasini badiiy barkamol asarlari bilan yanada

boyitgan ijodkordir.
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MARKAZIY OSIYO DAVLAT BOSHQARUYVI VA DIPLOMATIK
MUNOSABATLARI TARIXIDA AYOLLAR

ORTA ASYA DEVLET YONETIMI VE DIPLOMATIK ILISKILERI TARIHINDE
KADINLAR

Women in the History of Central Asian State Administration and Diplomatic Relations

Shoira ASADOVA®
Sayyora TO‘YCHIYEVA™

Annotatsiya

Mazkur magolada ayollarning daviat boshqaruvi va diplomatik
munosabatlar tarixidagi roli katta tarixiy davr mobaynida yoritilgan.
Ushbu mavzu tarixiy manbalar, toponimik ma’lumotlar, numizmatik
materiallar misolida asosida o ‘rganilgan. Magola tarixshunoslik tahlili
asosida taqdim qilingan. Xususan yunon, xitoy, arab, fors, arman va
turkiy manbalardagi shargda ayollarga bo ‘Igan munosabat, ularning
Jamiyatdagi mavqeini ko ‘rsatuvchi ma’lumotlar ko ‘rsatilgan.

Markaziy Osiyo tarixida xalgaro hujjatning ilk namunasi mil. avv.
VII asr oxiri va VI asrlarga mansub saklarning Midiya bilan urushiga
yvakun yasagan tinchlik, elchilik hamda tashqi alogalarga daxldor
masalalar shartnomasining malika Shamuramat (Semiramida) bilan sak
malikasi  Zarina o ‘rtasidagi  imzolangani, massagetlar malikasi
To ‘marisning Ahamoniylar imperiyasining asoschisi Kirga qarshi
mardonavor kurashi,  Markaziy Osiyoga arablar yurishiga qarshi
harakatlarga yetakchilik qilgan  Fatux xotun, Qabaj xotun  kabi
malikalar jasorati hagida misollar keltiriladi.

Osiyo hududida 100 yildan ortiqgroq davr mobaynida hukm surgan
Turk hogonligida ayollar nafaqat oilada balkim ijtimoiy siyosiy, va
madaniy hayotda ham katta rol o ‘ynaganliklarini ularning tangalardagi
ifodasi, Xotun, qatun — xoqon xotini va hukmdor ayolga nisbatan
qo ‘llanilgan turkiy unvonga sazovor bo ‘lganligi ko ‘rsatilgan. Ayolar
mavqei xususida ular nomi bilan ataladigan shahar va daryolar guvohlik
berishi yoritilgan.

* Tarix fanlari nomzodi, dotsent, O¢zbekiston davlat san’at va madaniyat instituti

Dog. Dr., Ozbekistan Devlet Sanat ve Kiiltiir Enstitiisii, sh.asadova61@gmail.com

** Ingliz tili o‘qgituvchisi, erkin tadgiqotchi Toshkent amaliy fanlar universiteti
Arastirmac, Taskent Uygulamal Bilimler Universitesi, shaxinabaxadirova@gmail.com
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Zamonaviy jarayonlarda xotin-qizlarning daviat boshgaruvi va
diplomatik sohadagi o ‘rni tahlil gilingan. Bu sohadagi muammolar va
yechimlar xususidagi mushohadalar taqdim qilingan.

Kalit so‘zlar: Markaziy Osiyo, yunon, xitoy, arab, fors, turkiy,
To ‘maris, Fatux xotun, Qabaj xotun, Saroymulkxonim, diplomatiya,
boshgaruv, xalgaro munosabatlar, Senat, Tanzila Narbayeva, Saida
Mirziyoyeva

Abstract

This article examines the role of women in the history of statecraft
and diplomatic relations across a broad historical period. This topic is
examined based on historical sources, toponyms, and numismatic
material. The article is presented based on historiographical analysis.
Information is presented on the attitudes toward women and their
position in society in the East, particularly in Greek, Chinese, Arab,
Persian, Armenian, and Turkish sources.

The first example of an international document in Central Asian
history is the signing of a peace, ambassadorial, and foreign relations
treaty between the Saka Queen Shamuramat (Semiramis) and the Saka
Queen Zarina in the late 7th and 6th centuries BC, which ended the Saka
wars with the Medes. The courageous struggle of the Massagetae Queen
Tomyris against the founder of the Achaemenid Empire, and the courage
of queens such as Fatuh Khatun and Kabach Khatun, who led the
movement against the Arab invasions in Central Asia.

In the Turkic Khanate, which ruled Asia for over 100 years, women
played a significant role not only in the family but also in socio-political
and cultural life. This is evident from their depictions on coins and the
Turkish titles “hatun” and “katun” — the khan's wife and ruling woman.
The status of women is evidenced by the cities and rivers bearing their
names.

The role of women in state administration and diplomacy in
modern times is analyzed, and observations are made regarding the
problems and solutions in this area.

Keywords: Central Asia, Greek, Chinese, Arabic, Persian, Turkish,
Tomyris, Fatuh Hatun, Kabach Hatun, Saray Mulk Hanim, diplomacy,
management, international relations, Senate, Tanzila Narbayeva, Saida
Mirziyoyeva

Ozet

Bu makale, kadinlarin devlet yonetimi ve diplomatik iligkiler
tarihindeki roliinii genis bir tarihsel donem boyunca ele almaktadw. Bu
konu, tarihsel kaynaklar, yer adlart ve niimizmatik materyaller temelinde
incelenmistir. Makale, tarih yazimi analizi temelinde sunulmustur.
Oczellikle Yunan, Cin, Arap, Fars, Ermeni ve Tiirk kaynaklarinda
Dogu’da kadinlara yonelik tutum ve toplumdaki konumlar: hakkinda bilgi
sunulmaktadur.
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Orta Asya tarihinde uluslararast bir belgenin ilk ornegi, Saka
Kraligesi Samuramat (Semiramis) ile Saka Kralicesi Zarina arasinda,
MO 7. ve 6. yiizyillarin sonlarinda Sakalarin Medlerle savasim sona
erdiren baris, el¢ilik ve dis iliskiler antlasmasinin imzalanmasi, Massaget
Kralicesi Tomris’in Ahamenis Imparatorlugu'nun kurucusuna karsi cesur
miicadelesi ve Orta Asya’daki Arap istilasina karsi harekete onciiliik
eden Fatuh Hatun ve Kabac Hatun gibi kraligelerin cesaretidir.

Asya’da 100 yildan fazla hiikiim siiren Tiirk hanliginda, kadinlar
yvalnizca ailede degil, ayni zamanda sosyo-politik ve kiiltiirel yasamda da
onemli bir rol oynamistir. Bu durum, sikkelerdeki tasvirlerinden ve
Tiirk¢ce "hatun", "katun" - hanmn karisi ve yonetici kadin - unvanlarindan
da anlasilmaktadwr. Kadinlarin statiisii, adlarint tasiyan sehirler ve
nehirlerle kanitlanmaktadur.

Kadinlarin modern siireglerde devlet yonetimi ve diplomasideki
rolii analiz edilmekte ve bu alandaki sorunlar ve coziimler hakkinda
gozlemler yapiimaktadir.

Anahtar Kelimeler: Orta Asya, Yunanca, Cince, Arap¢a, Farsga,
Tiirk¢e, Tomris, Fatuh Hatun, Kabac Hatun, Saray Miilk Hanim,
diplomasi, yonetim, uluslararasi iliskiler, Senato, Tanzila Narbayeva,
Saida Mirziyoyeva

Genisletilmis Ozet

Bu makale, Orta Asya tarihinde kadinlarin devlet yonetimi ve diplomatik
iligkilerdeki rollerini en eski ¢aglardan gilinlimiize kadar uzanan genis bir tarihsel ¢ercevede
incelemektedir. Calisma, tarihsel kaynaklar, toponimik veriler ve niimizmatik materyaller
iizerinden yiriitiilmiis olup, hem antik hem de modern donemlerde kadinlarin siyasi,
diplomatik ve toplumsal yasamda iistlendikleri islevleri ortaya koymaktadir.

Arastirmanin ilk boliimii, antik donem kaynaklarinda kadinlarin statiisiine dair
bilgileri degerlendirmektedir. Yunan, Cin, Arap, Fars, Ermeni ve Tiirk kaynaklarinda Dogu
toplumlarinda kadina duyulan saygi, toplumsal konumu ve yonetim siireglerindeki rolleri
vurgulanmigtir. Cin kaynaklarinda Fergana’dan Partya’ya kadar uzanan bolgelerde
kadmlara duyulan saygidan bahsedilirken, Arap tarihcisi Taberi Tiirk toplumlarinda
erkeklerin annelerine saygi gostermek icin babalarindan 6nce egildiklerini ve kadinlarin
ailede oldugu kadar toplumda da etkili olduklarim1 kaydeder. Bu bilgiler, Orta Asya’da
kadmlarin sadece anne veya es degil, ayn1 zamanda toplumsal ve siyasi hayatta s6z sahibi
bireyler oldugunu gostermektedir.

Makale, Orta Asya tarihinde bilinen ilk uluslararasi diplomatik belgenin Saka
Kraligesi Zarina ile Med Kraligesi Sammuramat (Semiramis) arasinda imzalanan barig ve

elgilik antlasmas1 oldugunu belirtmektedir. Bu antlasma, MO XVII-VI. yiizyillarda Saka-
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Med savagin1 sona erdiren ve kadinlarin diplomatik alandaki etkinligini kanitlayan bir
ornek olarak degerlendirilmektedir. Ayn1 donemde Massaget Kraligesi Tomris’in Pers
Imparatoru Kiros’a (Kurush) kars1 yiiriittiigii miicadele, kadinin hem askeri hem de siyasi
cesaretinin sembolii olarak sunulmaktadir.

Orta Asya’da VI-VIIL. ylizyillar arasinda hiikiim siliren Tirk Kaganligi doneminde
kadimnlarin statiistiniin yiiksek oldugu, “hatun” ve “katun” unvanlarinin yalnizca hiikiimdar
eslerine degil, kimi zaman yonetici kadinlara da verildigi belirtilmektedir. Sikkeler
tizerinde kadin figiirlerinin yer almasi, kadinlarin siyasi otoriteye ortak olduklarim
kanitlamaktadir. Kaynaklar, “bas hatun” unvanina sahip kadinlarin kagan sefere gittiginde
devlet islerini yonettigini, elgileri kabul ettigini ve gerektiginde tahta ¢ikma hakkina sahip
oldugunu gostermektedir. Panjikent ve diger bolgelerde basilan paralar iizerindeki kadin
tasvirleri, bu tarihsel olgunun niimizmatik kanitidir.

VII. yiizyilda Araplarin Orta Asya’ya yonelik seferlerinde kadin hiikiimdarlarin
gosterdigi direnis de calismanin Onemli Orneklerindendir. Fatuh Hatun, Amuderya
cevresinde Arap ordularina karsi savagmig; Kabac Hatun ise Buhara’y1 15 yil boyunca
yonetmis ve basarili bir sekilde savunmustur. Narsahi’nin Tarihi Buxara adli eserinde
Xotun’un bilge, adil ve kararli bir yonetici oldugu ayrintili bi¢imde anlatilir. Taberi’nin
kayitlarinda da bu kadin hiikiimdarlarin Araplara kars: yiiriittiigti diplomatik manevralar ve
askeri stratejiler aktarilmaktadir. Bu Ornekler, Orta Asya tarihinde kadinlarin yalnizca
sembolik degil, etkin bicimde devlet yonetiminde yer aldiklarini ortaya koymaktadir.

Ayrica, “Hatunket” (Hatun sehri) gibi yer adlari, toponimik veriler araciligiyla
kadmlarin toplumdaki 6nemine taniklik etmektedir. Aymi sekilde, Horasan, Altay ve
Gendhere bolgelerinde kadin adlarini tagiyan sehir ve nehirlerin varligi da tarihsel bir
gostergedir. Budist manastirlarinin yapimin {istlenen Katun unvanl kadinlarin kayitlara
gecmis olmasi, onlarin dini ve kiiltiirel hayata da yon verdigini gostermektedir.

Islam sonrasi donemlerde, 6zellikle Karahanlilar, Selcuklular, Harzemsahlar ve
Timurlular devrinde kadinlarin “hatun” unvaniyla devlet islerinde aktif roller iistlendigi
goriiliir. Saray Miilk Hanim, Timurlular doneminde imar ve egitim faaliyetlerinde oncii bir
figiirdiir; onun himayesinde insa edilen medrese, donemin kadinlariin kiiltiirel katkilarin
yansitir. XV. yiizyil vakfiyelerinde kadinlarin vakif yoneticisi olarak yer almasi, ekonomik
ve idari hayattaki rollerine 151k tutmaktadir. Ayrica Habibe Sultan Begim ve Mihr Sultan

Hanim gibi isimler, egitim kurumlarmin finansmanma katkida bulunmuglardir. Nadire
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Begim (Emir Omer Han’1n esi) ise hem sair kimligiyle hem de siyasi bilgelik ve adaletiyle
Orta Asya kadin liderliginin bir bagka simgesidir.

Makale, tarihsel verilerden modern doneme gegerek, giiniimiizde kadinlarin devlet
yonetimi ve diplomasi alanindaki konumunu analiz etmektedir. Kiiresel dlgekte kadinlarin
yalnizca %16’sinin biiyiikelgilik gérevlerinde bulundugu, 25 iilkede kadinlarin devlet veya
hiikiimet bagkani olarak gdrev yaptig1, 113 iilkede ise bu pozisyonlarin hi¢ kadin tarafindan
doldurulmadig1 vurgulanmaktadir.

Buna karsin Ozbekistan’da son yillarda onemli ilerlemeler kaydedilmistir.
Cumhurbagkan1  Savkat Mirziyoyev’in  girisimleriyle  kadinlarin  karar  alma
mekanizmalarindaki temsili artirilmis; Tanzila Narbayeva 2019 yilinda Ozbekistan
Senatosu’nun ilk kadin bagkani olmus, uluslararasi diizeyde cinsiyet esitligi konularinda
aktif rol iistlenmistir. Feruza Mahmudova, bagimsiz Ozbekistan’in ilk kadin biiyiikelgisi
olarak 2020 yilinda atanmustir. yrica Saida Mirziyoyeva'nin Cumhurbaskanligi Idaresi
Baskam olarak atanmasi, modern Ozbek kadinlarimin ulusal ve uluslararasi siyaset
sahnesindeki yiikselen konumunun simgesi olarak degerlendirilmistir.

Sonug olarak, makale tarih boyunca Orta Asya’da kadinlarin siyasi, diplomatik ve
kiiltiirel yasamda etkin aktorler olarak yer aldigini, onlarin devlet yonetimi ve uluslararasi
iliskilerdeki rollerinin tarihsel bir siireklilik gosterdigini ortaya koymaktadir. Antik
donemden itibaren kadinlarin diplomasi, yonetim, baris girisimleri ve toplumun
sekillenmesinde belirleyici bir giic oldugu; modern dénemde ise bu mirasin ¢agdas
yonetisim anlayisiyla yeniden canlandigt sonucuna ulasilmistir. Gegmisin  bilge
kraligelerinden giiniimiiziin diplomatik temsilcilerine uzanan bu ¢izgi, Orta Asya’da
kadinlarin tarihsel ve ¢agdas rollerini bir biitiin olarak anlamak ag¢isindan biiyiikk 6nem

tagimaktadir.

Kirish

Sovet davrida tasvirlangan Sharq ayolining huqugsiz va kamsitilgan obrazidan farqli
o‘laroq, Markaziy Osiyo xalqlarida eng qadimgi davrlardanoq ayollarga o°‘ziga xos izzat-
ikrom, ehtirom ko‘rsatilgani, ayollarning jamiyatdagi mavqei haqidagi ma’lumotlar deyarli

barcha turdagi, xususan yunon, xitoy, arab, fors, arman va turkiy manbalarda uchraydi.
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Xitoy manbalarida Davan (Farg‘ona)dan to Axsi (Parfiya)gacha bo‘lgan hududda
yashagan aholi ayollarga o°‘ziga xos hurmat ehtiromda bo‘lganligi va ayollar o‘z erlariga
nima aytishlaridan qat’iy nazar, erkaklar doimo bajarganliklari qayd etilgan [1].

Qadimgi arman manbalaridan birida yozilishicha, kushon ayollarini erkaklar doimo
hurmat qilganlar va kushoniy erlar o‘z ayollarini doimo o‘zlaridan yuqori qo‘yganlar[2].
Turkiy xalglar xotin-qizlarga bo‘lgan munosabati haqida arab muarrixi at-Tabariy shunday
yozadi: “O‘g‘il uyga kirishidan avval onasiga ta’zim qilar, so‘ngra otasiga.... Xotin qizlar
erlariga tobe’ bo‘lsalar ham wularga o°‘z ta’sirini o‘tkazar edilar” [3]. Ushbu
ma’lumotlarning aksariyati qadimgi turkiylar dunyoqarashida ayollarga alohida ehtirom
ko‘rsatilganligi va ayollar nafaqat oila bekasi yoki ona, balki elning teng huquqli a’zosi
sifatida e’zozlangani, erki muhofaza qilinganidan, qolaversa ular davlat boshqaruv

ishlarida ham ishtirok etganligidan dalolat beradi.

Asosiy qism

Markaziy Osiyo tarixida xalqaro hujjatning ilk namunasi saklarning Midiya bilan
urushiga yakun yasagan tinchlik shartnomasi hisoblanadi. Uni taxminan mil. avv. VII asr
oxiri va VI asrlarga mansub deyish mumkin. Mazkur hujjatda malika Shamuramat
(Semiramida) bilan sak malikasi Zarina o‘rtasidagi elchilik hamda tashqi aloqalarga
daxldor masalalar oz aksini topgan [4].

Mil.avv. VI asrning ikkinchi yarmida Markaziy Osiyoning ilk davlat tuzilmalari
So‘g‘diyona, Marg‘iyona, Bagqtriya, Xorazm Ahamoniylar imperiyasining asoschisi
Kurush (Kir - Kirius) tomonidan bosib olingan (mil.avv. 559-530). Uning massagetlar
malikasi To‘maris bilan to‘qnashuvi tarixdan deyarli barchaga ma’lum. Ahamoniylar shohi
elchilari orqali To‘marisdan o‘ziga turmushga chiqishini so‘rab diplomatik manyovr
qo‘llaydi. Biroq To‘maris «shoh unga emas, massagetlar hukmronligiga uylanmoqchi»
ekanligini tushunib, bu hiylaning tagiga yetadi va taklifni rad qiladi. Ko‘rib turganimizdek
xalgaro munosabatlarda nikoh institutini ma’lum manfaatlar yo‘lida qo‘llash amaliyoti eng
qadimgi davrlarga borib taqaladi.

Kurush massagetlarga qarshi harbiy harakatlar boshlaganda To‘maris maxsus elchi
orqali unga «Ahamoniylar hukmdori urushni to‘xtatsin» — degan mazmunda og‘zaki xabar
yo‘llaydi. Lekin u To‘marisning maslahatiga ko‘nmaydi. Kurushning qariyb 200000

kishilik lashkari hujumiga qarshi chiggan massagetlar qabilasi boshlig‘i Tomir xotun —
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To‘maris boshchiligidagi jangda dushmanning bitta ham jangchisi omon qolmaydi[5]. Ular
mag‘lubiyatga uchrab, shohning o‘zi ham urushda o‘ldiriladi.

Eramizning VI asri ikkinchi yarmida Osiyo hududida vujudga kelgan  Turk
hoqonligi 100 yildan ortiqgroq davr mobaynida hukm surdi. Bu davlatda ayollar mavqei
haqida fikr yuritar ekanmiz, qadimgi turkiylarda ayollar nafaqat oilada balkim ijtimoiy
siyosiy, va madaniy hayotda ham katta rol o‘ynaganliklarini ta’kidlash mumkin. Turkiston
malikalari “Xotun” deb atalganlar. Xotun, qatun —xoqon xotini va hukmdor ayolga
nisbatan qo‘llanilgan turkiy unvon. Dastlab, bu ibora xunlar davrida (mil. av. III - mil. III
asrlar) qayd etilgan. Turk xoqonligi davrida (VI - VII asrlar) Xotun xoqondan keyin
ikkinchi darajada turuvchi unvon sanalgan [6]. Bunday maqomga (titul) faqatgina oliy
Turk hoqonligi va uning ba’zi viloyatlari hukmdorlarining xotinlari haqli bo‘lganlar. Bu
maqom unga sazovor bo‘lgan ayolning nomiga qo‘shib aytilgan. (Ular hukmdorning
birinchi yoki ikkinchi xotiniga, otasining katta xotini nomiga nisbatan qo‘llanilgan.) Katta
ona (xotun) hoqon saroyi ayollar iyerarxiyasining yuqori bosqichida turib “bosh xotun”
maqomiga ega bo‘lgan va davlat boshqaruvida faol ishtirok etgan. Harbiy safar chog‘ida
ham Xotunlar hukmdorlar yonidan joy olganlar, shuningdek, hukmdor saroyda bo‘lmagan
paytda saroyni boshqarib, elchilik hay’atlarini qabul qilganlar. Oliy hukmdor vafotidan
keyin saroyda munosib taxt vorisi bo‘lmasa “Bosh xotun” taxtga o‘tirish huquqiga ega
bo‘lgan. Ular davlat ishlarida faol ishtirok etganlar. Ba’zilari esa ma’lum bosqichlarda
mamlakatni boshqarganlar ham.

Turkistonning turli hududlarida VI-VII asrlarda zarb etilgan mis tangalarda
hukmdorning yonida ayolining tasviri tushirilganligi buni tasdiqlaydi. VII-VIII asrlarda
Panjikentda zarb etilgan tangalarda ikki sug‘d ayolining tasviri tushirilgan bo‘lib, ulardan
biri hukmdorning onasi, ikkinchisi esa uning xotini ekan[7]. Bunday tangalar Samarqand,
Buxoro, Shosh, Panjikent, Farg‘ona, Chag‘aniyon ichki bozor ehtiyojlarini qondirish
uchun zarb etilgan. Bu o‘rinda shunday bir tarixiy parallel o‘tkazish mumkinki, VI-VII
asrlarda imperator va uning Xotini tasviri tushirilgan tangalar Vizantiyada ham zarb
etilgan[8]. Manbalarning ma’lumot berishicha 568 yilda Konstantinopolga Vizantiya
imperatori Yustin II huzuriga turk hoqoni elchilari diplomatik munosabatlar o‘rnatish
magsadida boradilar. Bundan so‘ng Vizantiya imperatori ham bir necha bor buyuk turk
hoqgoni huzuriga o‘z elchilarini yuboradi. Bu ikki buyuk davlat o‘rtasida siyosiy madaniy,
igtisodiy munosabatlar mavjudligidan dalolat beradi. Shuni qayd qilish kerakki, er-xotinlar

tasviri tushirilgan tangalar bu paytga qadar boshqa biror mamlakatda bo‘lgani ma’lum
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emas. Vizantiyada bo‘lgani kabi Turkistonda hukmdorlar xotinlari jamiyat hayotida yuqori
mavqega ega bo‘lgani, davlat boshqaruvida faol ishtirok etganligini kuzatish mumkin.

Turk hoqonligi davrida turkiylar va O‘rta Osiyoning boshqa xalqlari, jumladan
sug‘diylar o‘rtasida nikohlar keng rasm bo‘lgan. Afrosiyob shahri hukmdori saroyi asosiy
zallaridan birining devoridagi qayiqda sayr qilayotgan bir guruh ayollar tasviri
tushirilgan[9]. Tadqgiqotchilarning fikriga ko‘ra bu sug‘d ixshidiga turmushga chiqqan
turkiy malikaning tasviri ekan[10]. Viloyat hukmdorlariga turmushga chiqqan turkiy
malikalarning nomi talaffuz qilishda murakkab bo‘lganligi sababli ular oddiy qilib “xotun”
ya’'ni “hukmdorning xotini” deb atalganlar va shu tariqa bu so‘z shu mazmunda sug‘d va
bagqtar tillariga kirgan.

Markaziy Osiyoga arablar yurish boshlaganda, ular bevosita o‘z yeri va yurti uchun
jonini fido qilishga hozir bo‘lgan ayol yetakchilarga to‘gqnash keladilar. Tarixiy
manbalarning ko‘rsatishicha VII asrda arablar Tohariston hududiga bostirib kirganida
uning ba’zi yerlarini malikalar boshqargan ekan. Al-Maqdisiyning yozishicha Xuroson
noibi etib tayinlangan Ubaydullo ibn Ziyod (673- 674 yy.) 24000 kishilik qo‘shin bilan
Marvdan Toharistonga yurish qiladi. Amudaryoning o‘rta va yuqori oqimi atrofida
joylashgan hududni Fatux xotun ismli malika boshqargan va u o‘z qo‘shinlarini arablar
hujumini qaytarishga yetaklagan. Ubaydullo ibn Ziyod 7 marta Tohariston hududiga yurish
qilib uning aholisini talagan. Faqat shundan so‘nggina Fatux xotun arablar bilan sulh
tuzishga va katta miqdorda boj to‘lashga majbur bo‘lgan[11].

673-674 yillarda Ubaydullo ibn Ziyod boshchiligidagi arab qo‘shinlari Buxoroga
qarab yuradi va Poykend hamda Romitanni mahv etadi. Unga qarshi chigqgan Buxoro
hukmdori Bidun o‘ldirilgach, o‘g‘li Tug‘shoda yosh bo‘lganligi sababli taxtga ayoli Xutak
xotun o‘tiradi. U manbalarda Qabaj xotun, Xo‘tak xotun yoki Xotun nomlari bilan
keltiriladi. Ushbu malika Buxoro tarixiga oid yozma manbalar orqali bizgacha ma’lum
bo‘lgan ilk mahalliy malikalardan biridir. Olima F.Jumaniyozovaning ta’kidlashicha uning
bir tomondan Xotun, ya’ni malikalarga berilgan turkiy unvon bilan uchrashi, ikkinchi
tomondan Qabaj nomi turkiy asosga borib taqalishi (“qaba” — mustahkam, baquvvat,
“og‘och” — daraxt degan so‘zlardan iborat bo‘lib, hayot daraxti, kuchli, baquvvat daraxt
ma’nolarini anglatadi) va Xo‘tak xotun emas (arab yozuvida nuqtalarning ortigcha
qo‘yilishi bilan noto‘g‘ri o‘qilgan), balki Xunak xotun ekani ham turkiy malika ekaniga
shubha qoldirmaydi[12]. U Buxoroni 695 y. gacha, 15 yil davomida mahorat bilan

boshqaradi va arablarga qarshi kurashlarga sardorlik giladi.
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Tarixi Buxoro” (Buxoro tarixi) asarining muallifi Muhammad ibn Ja’far
Narshaxiyning ta’kidlashicha, Xotun o‘zining oqilaligi tufayli aholi e’tiborini qozongan va
ular malikaga so‘zsiz itoat etishgan[13]. “Bidun Buxorxudot o‘lgan vaqtda undan bir
emadigan o ‘g ‘il bola qoldi; uning nomi Tag ‘shoda edi. Bolaning onasi bo ‘Igan xotun
taxtga o ‘tirdi va o‘n besh yil hukmronlik qildi. Uning davrida arablar Buxoroga kela
boshladilar; har gal kelganlarida xotun ular bilan sulh tuzar va mol berar edi.
Aytishlaricha, uning davrida undan ko ‘ra donoroq bironta ham kishi bo ‘Imagan; u donolik
bilan hukmronlik gilar va xalq unga itoatda edi. Uning odati shunday ediki, u har kuni
otga minib Buxoro hisori darvozasidan tashqari chigar va “Alaffurushlar darvozasi” deb
atalgan Registon darvozasiga kelib taxtga o ‘tirar, uning oldida esa g‘ulomlar, xoja
sarolar, ya’ni bichilgan qullar va ulug‘ kishilar turar edilar. U qishlog aholisi uchun
shunday qoida o ‘rnatgan ediki, har kuni dehqonlar va malikzodalardan ikki yuz nafar yigit
zarrin kamar bog ‘lab, qilichlarini osib xizmatga hozir bo ‘lib, uzogrogda turishar, xotin
tashqariga chiqqach, hammalari uni olqgishlashar va ikki safga tizilishar edi; xotin esa
podshohlik ishlari bilan mashg ‘ul bo ‘lar, yaxshilikka da’vat qilib yomonlikdan qaytarar,
istagan kishisiga sarpo kiygizib, istagan kishisiga jazo berar edi. Shu tarzda ertalabdan to
tushgacha o ‘tirib, so‘ng hisorga qaytib kirar, dasturxonlar chigarib hamma
xizmatkorlariga taom berar edi. Kechga yaqin ham xotin shu yo ‘sunda tashqari chiqib
taxtga o ‘tirar, (haligi) dehqonlar va malikzodalar ikki saf bo ‘lib uning xizmatida turishar
edi; quyosh botgach, xotin taxtdan turib otga minar va qasrga qarab, yo ‘l olar, yigitlar esa
oz vatanlariga — qishlogqa qaytar edilar. Ertasi kuni boshqa jamoa kelib shu sifatda
xizmatda bo ‘lar va nihoyat, navbat yana o‘sha (avvalgi) jamoaga kelib yetar edi. Shu
tarzda har bir jamoa bir yilda to ‘rt marotaba (xizmatga) kelishi lozim edi”. Ushbu asarda
Qabaj xotunning ismi Xotun (qadimgi turkiycha gatun) shaklida keltirilgan. Xunak xotun
Turk hoqonligining boshqa hukmdorlari kabi oz yerlarining qonuniy egasi bo‘lgan va
ma’lum daraja mustaqil boshqargan.

Abu Ja’far at-Tabariyning “Tarix ar-rusul va-l-muluk” (IX asr) asarida esa ushbu
malikaning ismi Qabaj xotun shaklida keltiriladi. Manbada keltirilishicha Ubaydulloh ibn
Ziyod Buxoroga yaqinlashganda, Xunak xotun turk xoqoniga arablarga qarshi harbiy
yordam berishni so‘rab, elchi yuboradi. Turkiy xoqon ko‘p o‘tmay o°z qo‘shinlari bilan
Buxoroga yetib kelib, arablar bilan jangga kirishadi, ammo mag‘lubiyatga uchrab,
qochishga majbur bo‘ladi. Shunisi e’tiborga loyigki, Turk xoqoni Qabaj xotun tomonida

arablarga qarshi urush qilish uchun Buxoroga kelgan.
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Biroq Turk hoqoni arablardan yengilgach Xunak xotun ularga katta miqdorda boj
to‘lashga majbur bo‘ladi. Bu hol 680-681 yillarda yana takrorlanib, arab qo‘mondoni Salm
ibn Ziyod boshchiligida Buxoroga yangi hujum uyushtiriladi. Xunak xotun yanada katta
miqdorda arablarga boj to‘lash evaziga tinchlik shartnomasini tuzishga majbur bo‘lsada,
Buxoroni ancha yillar arablar hukmronligidan saqlab qoladi.

At-Tabariyning asarida Turk hoqonligi davrida ayolning jamiyatda tutgan yuksak
mavqei haqida yana shunday bir ma’lumot keltiriladi: 740 yilda arab harbiy sarkardasi
Nasr ibn Sayyor o‘z qo‘shinlari bilan Farg‘onaga kiradi va tinchlik sulhi tuzish maqsadida
Sulaymon ismli shaxsni Farg‘ona podshohi huzuriga yo‘llaydi. Sulh tuzilgach Farg‘ona
hukmdori sulh kafolati sifatida onasini arab elchisi bilan Nasr ibn Sayyor huzuriga
yuboradi. Bu ayol ham Xotun maqomiga ega bo‘lib, arab sarkardasi bilan bo‘lgan
muloqotda unga bir necha maslahatlar berib, o‘zining nihoyat darajada oqila ekanligini
namoyon qiladi. “Birinchidan har bir podishoh sodiq vaziriga ega bo‘lishi kerak, tokim u
o‘zining davlat ishlariga oid bo‘lgan eng yashirin reja va sirlarini ayta olsin va
maslahatlashsin; ikkinchidan podshoh didiga mos ovqatlar bilan ko‘nglini xushlaydigan
mohir oshpazi bo‘lishi kerak... Uchinchidan shunday xotini bo‘lishi kerakki, o‘z mehri
muhabbati bilan u (podshoh) g‘am qayg‘uga cho‘mganda tashvishlarini unutishga
muvaffaq bo‘lsin. To‘rtinchidan podshohning mustahkam qo‘rg‘oni bo‘lishi lozim...
Beshinchidan dushmanga qarshi jangga kirganida o‘tkir qilichi bo‘lishi kerak. Oltinchidan
u shunday bir gimmatbaho narsaga ega bo‘lishi kerakki, qayerda va qachon bo‘lmasin bu
narsa uni qiyin ahvoldan chiqishga xizmat qilsin”[14]. Bunday maslahatlari bilan
g‘animini qoyil qoldirgan ayol munosib hukmdor o°g‘il tarbiyalaganiga hech shubha yo‘q,
albatta.

Turk xoqonligi davrida ayollar mavqgei haqida tarixiy toponimika ma’lumotlari ham
guvohlik beradi. Xitoy va arab manbalarida Choch vohasida VII-VIII asrlarda Xotunkat
(«Xotun shahri») mavjud bo‘lganligi, Almatidan uncha uzoq bo‘lmagan joyda Oysha
xotun daryosi oqib o‘tgani, Xurosonda Xotun nomli uncha katta bo‘lmagan shahar borligi,
Oltoy o‘lkasida daryolardan biri Xotun deb atalishi to‘g‘risida ma’lumotlar keltiriladi[15].
Shuningdek, 726 yilda Shimoliy Hindistonda bo‘lgan xitoy sayyohi Xoy Chao bu yerdagi
Gandxara o‘lkasini turkiy sulola boshqarganligi va hukmdorning ayoli katun (xotun) budda
monastiri qurdirganligini qayd etgan.

Xuroson, Movarounnahr, Sharqiy Turkistonda musulmon dini tarqalgandan keyin

ham ayollarning mavqei saqlanib qolgan va ular xotun unvoni bilan davlat ishlarida katta
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o‘rin tutganlar. Jumladan, Qoraxoniylar, Saljuqgiylar, Xorazmshohlar, Temuriylar va bir
qator boshqa turkiy davlatlarda xotunlarning mavqei baland bo‘lgan.

Temuriylar davrida hukmron sulola ayollarining boshqaruv va diplomatik
marosimlarda ishtiroki, ilm-fandagi homiylik ishlari yanada yuqori bosqichga ko‘tarilgan.
Amir Temurning rafigasi Saroymulkxonim mamlakat obodonchiligi, qurilish ishlariga
katta hissa qo‘shgan, uning say harakatlari bilan Samarqandda madrasa ham qurilgan. XV
asrdagi “vaqfnomalar” - xayr ehson qilingan mulk hujjatlarida vaqf xo‘jaligi boshqaruvida
— ayollarning mutavalli sifatida ish yuritishiga doir ma’lumotlar ularning jamiyat ijtimoiy-
igtisodiy hayotidagi faolligidan dalolat beradi. Buni Amir Jaloliddinning qizi Habiba
Sulton begim (temuriy shahzoda Sulton-Ahmad-Mirzoning xotini) buyrug‘iga ko‘ra
Ishratxona mavzoleyi qurilgani misolida ko‘rishimiz mumkin.

O‘rta Osiyoda islom dini qaror topishi bilan ayolning ma’rifatlilik darajasiga, bilim
olishiga katta e’tibor berilgan. Buxoroda Mirzo Ulug‘bek tomonidan qurdirilgan madrasa
peshtoqida “Bilim olish har bir muslim va muslimaning burchidir” deb yozib qo‘yilishi
ham ayol va erkakning bu boradagi tengligiga ishora bo‘lsa, O‘rta Osiyoda ayollarning
bilim olishiga bo‘lgan e’tiborni tasdiglovchi misoldir.

Ayollarning bu qadar yuksak mavqgega ega bo‘lishliklari Amir Temur va temuriylar
xonadonida kelin tanlash va farzandlar tarbiyasida ayol mas’uliyati juda katta bo‘lganligi
bilan ham belgilanadi. Chunonchi “qul tabiat ayollardan qul tabiat farzandlar tug‘iladi”’[16]
deb hisoblangan. Ayolning qaysi avlodga mansubligi, jismoniy sog‘ligi, ma’naviyatiga
asosly mezonlar sifatida qaralgan.

Mulkdor ayollarning ta’lim-tarbiya muassasalarini moliyaviy qo‘llab-quvvatlashdagi
hissasi keyingi davrlarda ham salmoqli bo‘lgan. Muhammad Shayboniyxonning kelini
Mehr Sulton xonim o‘ziga tegishli ko‘chmas mulklarning ancha qismini Samarqanddagi
ikki madrasani moliyalashtirishga yo‘naltirganligi ham yuqoridagi fikrni tasdiqlaydi[17].

Qo‘gon xoni Umarxonning xotini, 0‘z zamonasining fozila ayoli Nodirabegimning
faoliyati ham oqila sharq ayolining boshqaruvdagi ishtirokiga yorqin misol bo‘ladi.

Albatta, ayollarning faol harakati, boshqaruvdagi o‘rni nafaqat Markaziy Osiyo,
balki dunyoning barcha rivojlangan jamiyatlarida yuqori bo‘lgan.

Shu of‘rinda e’tiborimizni tarixdan zamonamizga qaratsak, davlat boshqaruvida
ayollarning ishtiroki borasida tarixiy tajriba yetarli bo‘lsa-da, bugungi kunda ushbu sohada
ularning ulushini qoniqarli deb bo‘lmaydi. Bu holat ayni paytda butun jahon uchun ham

xos tendensiya. Masalan, BMT doimiy vakillari tarkibida ayollar to‘rtdan bir qismdan
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ozrog‘ini tashkil etadi. Dunyodagi elchilarning atigi 16% ayollar. Ko‘pgina tashqisiyosiy
tashkilotlarda ayollar faol bo‘lganiga qaramay yuqori lavozimlarga kamdan kam
ko‘tariladilar. Hatto eng rivojlangan diplomatik tizimlarda ham bu ko‘rsatkich past.

Jahon amaliyoti bu sohada barqaror tengsizlikni namoyon qilmoqda. 2025 yil
boshida atigi 25 mamlakatda ayollar davlat va hukumat rahbari lavozimini egallaganlar.
113 mamlakatda bu pozitsiyalarni hech qachon ayollar egallamaganlar. BMT diplomatik
missiyalarini atigi 21% lavozimida ayollar band. 1947 yildan buyon dunyoda 7 % gina
ayollar elchilikka tayinlanganlar. Tashqisiyosiy xizmat mavjud bo‘lgandan buyon 73
mamlakatda ayollar hech qachon elchi etib tayinlanmagan.

Bu ma’lumotlar fonida gender tenglik sari faol harakat qilayotgan mamlakatlar
tajribasiga murojaat qilish ayniqsa muhim hisoblanadi. O‘zbekistonda so‘nggi yillarda
jamiyat va davlat tizimida ayollar mavqeini yuksaltirish borasida muhim qarorlar qabul
qilindi. Prezident SH.Mirziyoyev tashabbusi bilan ayollar huquq va imkoniyalarini
kengaytirish, muhim qarorlar qabul qilishda ayollar ishtirokini ta’minlash uchun qator
islohotlar amalga oshirilmoqda.

O‘zbekistonda ayollar bilvosita yoki bevosita xalqaro faoliyat bilan bilan bog‘liq
bo‘lgan ahamiyatli, mas’ul lavozimlarda xizmat gilmoqdalar. O‘zbekiston Respublikasi
Oliy majlisi Senati raisi (birinchi ayol rais, 2019 y. 21 iyundan buyon) Tanzila Narbayeva
davlat va jamoat arbobi, parlamentlararo munosabatlarda ishtirok etibgina qolmay xalqaro
maydonda gender tenglik masalalarini ilgari surmoqda.

2020 yil iyun oyida Feruza Maxmudova mustaqil O°zbekistonning xorijiy
mamlakatga (Izrail) birinchi elchi ayoli etib tayinlandi. (2023.y. oktabrda elchi sifatidagi
faoliyatini  yakunladi.) Bu albatta ayollarga ko‘rsatilgan yuksak ishonch belgisi
hisoblanadi. (O‘zbekiston dunyoning 130 mamlakati bilan diplomatik munosabatlar
o‘rnatgan.)

O‘zbekistonda boshqaruvda ayollar yetakchiligi yorqin misoli sifatida Saida
Mirziyoyevaning Prezident Administratsiyasi rahbari etib tayinlanganini ko‘rsatish
mumkin. Uning faoliyati nafaqat ichki masalalar balki ta’lim, madaniyat, bolalar va ayollar
huquglarini himoya qilish sohasida xalqaro hamkorlikda ham faol ishtirok etish bilan
bog‘liq. Saida Mirziyoyeva ikki tomonlama va ko‘p tomonlama muzokaralarda ham

muntazam ishtirok etib kelmoqda.

Xulosa
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Markaziy Osiyoda, jumladan O‘zbekistonda xalqaro munosabatlarda ayollarning roli
ramziy ishtirok etishdan farqli o‘laroq, amaliy ahamiyat kasb eta boshladi. sohasida
mazkur hududda gender balans tenglikdan ancha uzoqda bo‘lishiga qaramay ijobiy
siljishlarni qayd etmay bo‘lmaydi: ayollar gumanitar, ta’lim va raqamlashtirish sohasida
yaqqol ko‘zga tashlanmoqda. Ular xalqaro delegatsiyalar tarkibida xalqaro va forumlarda
ishtirok etib, rahbarlik emas, aksar hollarda yordamchi va ekspert pozitsiyasini egalladilar.
Albatta bu o‘z navbatida hududda mavjud salohiyatning yuqorilab borayotganini, biroq
ayni paytda undan yetarlicha qo‘llanimayotganligini ko‘rsatadi.

O‘tmish tajribasi va Sharq ayolining oqilaligi, donoligi va tadbirkorligi kabi
sifatlarini e’tirof etgan holda, komil ishonch bilan aytish mumkinki, ayollar yuqori davlat
lavozimini ijtimoiy taraqqiyot va madaniyatlararo o‘zaro ta’sirchanlikga yo‘naltirilgan,
nisbatan moslashuvchan yangi tipdagi xalqaro diplomatiyada faol ishtirok etish bilan

muvaffaqiyatli uyg‘unlashtira oladilar.
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XOSIYAT RUSTAMOVA SHE’RLARIDAGI PERIFRAZALARNING
LINGVOSTILISTIK XUSUSIYATI

HASIYAT RUSTAMOVA ’NIN SIIRLERINDEKI PARAFRAZLARIN DILBILIMSEL USLUP
OZELLIKLERI

Linguistylistic Characteristics of Paraphrases in the Poems of Khasiyat Rustamova

Xurinisa XUDOYBERDIYEVA®

Annotatsiya

Lingvostilistika zamonaviy tilshunoslikning ham nazariy,
ham amaliy  sohalaridan  biri  sifatida  turli uslublar, til
birliklarining ham paradigmatik (til tizimida), ham sintagmatik
(mulogotning turli sohalarida qo ‘llanishi nuqtai  nazaridan)
ekspressiv, emotsional xususiyatlarini o ‘rganadi. Lingvostilistik
tadqgiqot tilshunoslikning leksikologiya, grammatika, fonetika,
semasiologiya, frazeologiya va shu kabi ko'‘plab sohalari
rivojlanishi uchun zamin yaratadi. Boisi, ma’lum bir matnning
linvostlistik  tadqiqi orqali ko ‘plab til birliklarining leksik,
semantik, stlistik xususiyatlari ochib beriladi. Jumladan, shoir
va yozuvchilarimiz asarlarini lingvostlistik tadqiq etish orqali
esa  ijodkorlarning  lingvopoetik  mahoratini lingvostlistik
qirralarda ko ‘rish imkoniyati paydo bo‘ladi. Yani, o‘ziga xos
stlistikasi aniglanadi. Bu esa shakllanish bosqichida turgan
lingvostlistika  sohasini  rivojlanishida manba hamda material
vazifasini  bajaradi.  Shu  jumladan, Xosiyat  Rustamova
she’rlaridagi lingvopoetik birliklarning lingvostilistik jihatdan
tahlil qilish orqali biz unining takrorlanmas mahorat sohibasi
ekanligi guvohi bo ‘lamiz.

Ushbu magqolada  shoira she’rlaridagi perefrazalar va
frazeologizmlarning lingvostilistik jihatdan tahlilga tortilgan.
Bunday yondashuv orqali ijodkorning individual stili yoritib
beriladi.

Kalit so“zlar: lingvostilistik tahlil, frazeologizm, perefraza
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Xosiyat Rustamova she rlaridagi perifrazalarning lingvostilistik xususiyati

Modern dilbilimin teorik ve pratik alanlarindan biri olan
dilbilimsel iislup, c¢esitli iisluplarin, dil birimlerinin, hem
paradigmatik (dil sisteminde) hem de sentagmatik (iletisimin ¢esitli
alanlarindaki kullamimlart agisindan) ifade ve duygu ozelliklerini
inceler. Dilbilimsel iislup arastirmalar, sozliikbilim, dilbilgisi,
fonetik, anlambilim, deyimbilim vb. gibi bir¢ok baska dilbilim
alamimin gelisimine temel olusturur. Béylece, belirli bir metnin
dilbilimsel iislup incelenmesiyle, bir¢ok dil biriminin sozciiksel,
anlambilimsel ve iislupsal ozellikleri ortaya ¢cikarilir. Ozellikle sair
ve yazarlarumizin eserlerinin dilbilimsel iislup incelenmesiyle,
onlarin dilbilimsel ac¢idan dilsel-siirsel becerilerini gérmek
miimkiin hale gelir. Yani, onlarin ozgiin iisluplart belirlenir. Bu,
heniiz baslangi¢ asamasinda olan dilbilim alaninin geligimi icin bir
kaynak ve malzeme gorevi goriir. Ozellikle, Hasiyat Rustamova 'nin
siirlerindeki  dil-siir ~ birimlerinin  dilbilimsel-iislupsal analizi
araciligiyla, onun essiz ustaligina tanik oluyoruz.

Bu makale, sairin siirlerindeki yorumlama ve ifade
bicimlerinin dilbilimsel-iislupsal analizini incelemektedir. Bu
vaklasim, yazarin bireysel iislubuna 11k tutmaktadur.

Anahtar Kelimeler: dilbilimsel-iislupsal analiz, ifade bicimi,
yorumlama

Abstract

Linguistic style, one of the theoretical and practical fields of
modern linguistics, examines the expressive and emotional
properties of various styles and language units, both paradigmatic
(in the language system) and syntagmatic (in terms of their use in
various areas of communication). Linguistylistics research forms
the basis for the development of many other linguistic fields, such
as lexicology, grammar, phonetics, semantics, idioms, and so on.
Thus, through the linguistylistic analysis of a given text, the lexical,
semantic, and stylistic characteristics of many language units are
revealed. In particular, through the linguistic stylistic analysis of
the works of our poets and writers, it becomes possible to observe
their linguistic-poetic skills from a linguistic perspective. In other
words, their unique styles are identified. This serves as a resource
and material for the development of the field of linguistics, which is
still in its infancy. In particular, through the linguistic-stylistic
analysis of the linguistic-poetic units in Hasiyat Rustamova's
poems, we witness her unparalleled mastery.

This article examines the linguistylistic analysis of the poet's
interpretation and expression in his poems. This approach sheds
light on the author’s individual style.
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Keywords: linguistylistic analysis, expression, interpretation

Genisletilmis Ozet

Bu ¢alisma, ¢cagdas Ozbek siirinin 6nemli temsilcilerinden Hasiyat Rustamova’nin
siirlerinde yer alan parafraz ve dilsel-kalic1 deyimlerin (frazeologizmler) dilbilimsel tislup
(lingvostilistik) 6zelliklerini incelemektedir. Rustamova’nin siir dili, duygu yogunlugu ile
diistinsel derinligi ayni potada eriten kendine 6zgii bir estetik yapiya sahiptir. Bu baglamda
sairenin dil kullanimindaki stilistik unsurlar1 ¢6ziimlemek, onun poetik diinyasini anlamak
bakimindan temel bir 6nem tasir.

Calismanin teorik ¢ercevesi, modern lingvostilistigin iki yoniine dayanmaktadir:

Paradigmatik boyut: Dil birimlerinin sistem igindeki yerleri, anlam Orgiileri ve
sozvarlig iliskileri.

Sentagmatik boyut: Bu birimlerin iletisim baglaminda, siirsel sdylemde ve bireysel
iislupta nasil isledigi.

Parafraz, c¢alismada Rustamova’nin siirlerinde sik¢a basvurdugu estetik bir
doniisim aract olarak ele almmustir. Parafraz, bir nesne ya da kavrami dogrudan
adlandirmak yerine onu dolayli, metaforik, ¢agrisimsal veya tasviri bir ifadeyle yeniden
adlandirma yontemidir. Rustamova’nin siirlerinde parafrazlar yalnizca birer siisleme
unsuru degil, sairenin duyus tarzini, varlikla kurdugu ontolojik iliskiyi ve milli-estetik
diinyay1 sembolize eden temel araclardir. “Xazonning o‘jar qotili” (Giizlin inat¢1 katili)
gibi Orneklerde tabiat hadiselerinin kisilestirilerek dramatik bir gii¢ kazanmasi, sairenin
lirik beninin tabiatla kurdugu duygusal rezonansi ortaya koyar. Bu tiir parafrazlar,
Rustamova’nin siirsel dilinde duygunun yogunlugunu artirarak okurda giiclii bir imgesel
alg1 yaratir.

Calismanin ikinci boliimiinde deyimlerin islevi ele alinmustir. Deyimler, Ozbek
kiiltiirinlin derin hafizasini tastyan kaliplasmis s6z varligidir ve Rustamova bu kaliplagmis
yapilar1 hem geleneksel anlamlariyla hem de siirsel baglamin taleplerine gore yeniden
yorumlayarak kullanir. Onun “g‘am yemoq”, “umidini uzmoq”, “ko‘ngliga qush
sig‘maslik”, “sabr kosasi to‘lib toshmoq” gibi deyimleri siir i¢inde dramatik, lirik ve
psikolojik bir derinlik olusturan birer stilistik mekanizma olarak isledigi goriiliir.
Deyimlerin bu sekilde yeniden konumlandirilmasi, siirde duygusal vurguyu giiclendirir,

s0ziin anlam katmanlarini ¢ogaltir ve sairenin milli duyarhilikla 6riilii i¢ diinyasini yansitir.
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Arastirmada Rustamova’nin 6zellikle insan ruhunun kirilganliklarimi, kadin
duyarliligini, tabiatla 6zdeslesmis bir lirizmi ve i¢sel drami ifade ederken parafraz ve
deyimlerden yogun bi¢imde yararlandigi tespit edilmistir. Bu unsurlar, siirlerde yalnizca
birer siis degil, dramatik gerilimi besleyen, okurun duygu diinyasin1 harekete gegiren ve
sairenin bireysel Uslubunu belirginlestiren temel yapi taglaridir. Tabiat imgelemleri,
kisilestirme teknikleri ve deyimlerin metaforik doniistimleri sairenin estetik kimligini
olusturan en 6nemli gostergeler arasinda yer alir.

Sonug olarak ¢aligma, Hasiyat Rustamova’nin siir dilinin zengin bir lingvostilistik
yaptya sahip oldugunu ortaya koymaktadir. Parafrazlar, sairin poetik diinyasinda soyut
duygular1 somutlagtiran, imgeyi yogunlastiran ve dramatik anlam katmanlar1 yaratan temel
dilsel araglardir. Deyimler ise milli kiiltiiriin ruhunu siire tasiyan, okurla ortak duyus
baglar1 kuran ve Rustamova’nin lirikasina giiclii bir yerellik ve sahicilik kazandiran
unsurlardir. Bu yonleriyle Rustamova’nin siirleri hem modern Ozbek siirinin estetik
imkanlarin1 genisletmekte hem de dilbilimsel {islup aragtirmalari i¢in zengin bir malzeme

sunmaktadir.

Kirish

Zamonaviy o‘zbek adabiyotining yuksak badiiy salohiyatga ega bo‘lgan yorqin
vakillaridan biri — Xosiyat Rustamova ijodi o°‘ziga xos lingvostlistik obrazlar qiymati bilan
ajralib turadi. Boisi, uning ijodida milliy ruh, falsafiy mushohada va estetik ifodaning
o‘ziga xos uyg‘unlashuvi shoiraning stilistik mahoratidan dalolat beradi. Aynigsa, u
qo‘llagan va yaratgan perefraza va frazeologizmlarning lingvostilistik xususiyatlarida

yaqqol namoyon bo‘ladi.

Asosiy qism

Shoira ijodida qo‘llangan perefrazalar boshqa ijodkorlardan o‘ziga xos jozibasi
bilan ajralib turadi. Perefraza — bu ma’lum bir narsa yoki hodisani bevosita emas, uni
ta’riflash, sinonimlashtirish yoki obrazli shaklda ifodalash orqali nomlash vositasidir.
Perefraza stilistik vosita sifatida poetik tilda estetik ifoda, emotsional boylik, obrazlilik
yaratish vazifasini bajaradi. Xosiyat Rustamova she’riyati perefrazalarga boy bo‘lib, ular
orqali shoiraning individual uslubi, shaxsiy kechinmalari va milliy-estetik dunyoqarashi

namoyon bo‘ladi.
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Buni shoiraning “Shamollar qasd qildi...” nomli she’ri misolida ham ko‘rishimiz
mumkin:
Shamollar qasd qildi shirin joniga,
O ‘limning ustiga kirib bordi tik,
Besaramjon tunning
Qoq manglayiga,
Nagq tarsaki tortib yubordi eshik,
Oyna chil-chil sindi,
Bog ‘lar to zidi.
Uv tortdi — xazonning o ‘jar qotili. (263)

Ushbu she’riy parchada shoiraning poetik tafakkuri va til mahorati o‘z aksini
topgan bo‘lib, faqatgina Xosiyat Rustamova lirikasida kuzatiladigan, betakror perefraza
qo‘llanilgan. “Uv tortdi — xazonning o‘jar qotili” misrasidagi “Xazonning o‘jar qotili”
perefrazadir. Bunda shamol shaxsiylashtirilgan, xazon esa yaproqlar, kuz, xotira timsoli
sifatida gavdalantirilgan. “Qotil” — juda kuchli metaforik perefraza. “Shamol” — endi oddiy
hodisa emas, balki vayronkor kuch. “O‘jar” — yana bir emotsional sifat. Bu perefraza orqali
kuzning fojiaviy ruhiy holati kuchaytiriladi. Bu she’rda perefrazalar orqali tabiat va inson
o‘rtasidagi o‘xshashliklar o‘z aksini topgan. Muallif qayg‘u, dard, fojiani bevosita
ifodalamasdan o‘quvchi ruhiyatiga tasir etadigan tarzda, badiiy bo‘yoqdor shaklda
yetkazadi.

Shoira ijodidagi ana shunday birliklardan yana biri bu frazeologizmlardir.
Frazeologizm — bu tildagi barqaror leksik birlik bo‘lib, uning ma’nosi ko‘pincha
tarkibidagi so‘zlarning to‘g‘ridan-to‘g‘ri ma’nosidan farq qiladi. Adabiy matnda, aynigsa
she’riyatda frazeologizmlar obrazlilikni kuchaytirish, milliy dunyoqarashni ifodalash va
stilistik individuallik yaratishda muhim o‘rin tutadi.

Xosiyat Rustamova she’riyatida frazeologizmlar emotsional-estetik ta’sirni
oshirishga, she’rning poetik ruhini boyitishga xizmat qilgan bo‘lib, unda o‘zbek xalqining
ruhiy-madaniy olami aks ettiriladi.

Yig ‘lagim keladi eslagan paytim,

Mening g ‘amlarimni yemagan vaqtning,
Ko ziga ko ‘rinmay orqaga qaytdim,

Ko ‘ngliga qush sig ‘may turgan daraxtning,

Sendan umidimni uzgandim tamom,
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Yashardim hovuchlab dardmand yurakni,
Hayot, yogtirmayman o ‘shandan buyon,
Bizning o ‘rtamizga tushgan yo ‘lakni.(8)

Ushbu parchada “g‘am yemoq”, “ko‘ngliga qush sig‘maslik”, “umidini uzmoq”
kabi frazeologizmlar qo‘llangan. “G‘am yemoq” iborasi “g‘am chekish”, “azob-uqubat
bilan yashash” ma’nosida ishlatiladi. She’riy obraz orqali azobli o‘tgan davr ifodalanadi.
Vaqtning befarqligi, g‘amni yengillatmasligi poetik tarzda ta’kidlanadi. “Ko‘ngliga qush
sig‘maslik” iborasi odatda quvonchdan to‘lib-toshib turgan holatni anglatadi. Lekin bu
yerda antitezali, metaforik tarzda qo‘llanilib, daraxtga nisbatan ishlatilgan. Daraxt — bu
yerda inson qalbi ifodasi. Daraxt — tashqi go‘zallik, hayot, kuch timsoli. Ammo she’rda bu
daraxt “ko‘ngliga qush sig‘maydigan”, ya’ni ehtimol shunchalik to‘la yoki beg‘am obrazda
berilgan, shoira esa unga nisbatan yashirin dard bilan orqaga qaytmoqda. Bu satrda
kontrast mavjud, ya’ni dardmand shoir va “baxtli daraxt”. “Umid uzmoq” iborasi oddiy,
lekin chuqur emotsional ibora. Bu frazeologizm har doim ichki qayg‘u, umidsizlik,
tushkunlik bilan bog‘liq. O‘quvchida ruhiy tushkunlik, najotsizlik hissini uyg‘otadi. Umid
uzilishi — yagqinlikning uzilishi, sevgi yoki hayot bilan bo‘lgan bog‘liglikning kesilishi
sifatida talqin qilinadi. Bu she’rda ishlatilgan frazeologik birliklar emotsional-psixologik
holatni kuchli tarzda ifodalaydi. Poetik obrazlarni chuqurlashtiradi, o‘quvchini ruhiy
jihatdan larzaga keltiradi. Hayot, sevgi va umid tushunchalarini metaforik va dramatik
vositalar bilan ifodalaydi. She’r ichki iztirob, ajralish, umidsizlik kabi mavzularni
frazeologiyalar orqali o‘ta ta’sirchan tarzda ochib berish kabi stilistik vazifalarni bajaradi.

Sening sabr kosang to‘lib toshdimi?
Yuzaga chiqarding duru gavharni,
Ba’zan aljiragan suvlar toshgqini,

G ‘arq qilmoq payida baligchalarni,

O ‘tib ketayotib ko ‘raman ba ’zan,

O ‘zi ham uyalib qolar ariglar,

Balki shuning uchun sovuq suvni ham,
Puflab ichar og ‘zi kuygan baliqlar. (17)

»” €

Ushbu parchada “Sabr kosasi to‘lib toshmoq”, “Og‘zi kuygan sovuq suvni ham
puflab ichar”, “Duru gavhar yuzaga chiqarmoq” kabi frazeologizmlar mavjud. “Sabr
kosasi to‘lib toshmoq” frazeologizmi qo‘llanilgan bo‘lib, u kishi uzoq vaqt sabr qilgan,

ammo chiday olmay oxirida g‘azab, dard, alam yoki nolani to‘kib yuborgan holatni
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ifodalashga xizmat qilgan. Lingvostilistik jihatdan “Sabr” — ichimlik yoki suyuqlik,
yurakdagi chiqadigan holat. “Kosa” — sabrning o‘lchovi. Sabr “to‘lib toshadigan” idishga
tenglashtirilib, inson hissiyotlari jonlantiriladi. Bu ibora insonning ichki to‘qnashuvlari,
ruhiy bosimining portlashi haqida obrazli tasvir beradi. G‘azab, iztirob, og‘ir
kechinmalarning haddan oshgan nuqtasini ifodalaydi va o‘quvchiga kuchli ta’sir
ko‘rsatadi. “Duru gavhar yuzaga chigarmoq” iborasi ichki go‘zallik, iste’dod, haqiqat
yoki yashiringan tuyg‘ularni oshkor qilishga hizmat qiladi. Haqiqiy tuyg‘ular, so‘zlar yoki
ma’naviy boyliklar — “duru gavhar” (qimmatbaho marvaridlar) sifatida ifodalangan. “Duru
gavhar” — bu yerda yurakdagi chuqur, toza his-tuyg‘ularni anglatadi. Bu frazeologizm
she’rga nafislik, ichki go‘zallik, poetik boylik baxsh etadi. O‘quvchida hayrat, mehr va
hurmat uyg‘otadi — his-tuyg‘ularning sof va chuqurligi ifodalanadi. “Og ‘zi kuygan sovuq
suvni ham puflab ichar” iborasi oldin xatoga yo‘l qo‘ygan yoki zarar ko‘rgan odam
keyinchalik har bir ishda ehtiyotkor bo‘ladi hatto zararsiz narsa ham unga xavfli ko‘rinadi.
“Og‘zi kuygan” — oldingi og‘riqli tajriba, “sovuq suvni puflab ichmoq” — ehtiyotkorlik,
xavotir bilan yashash. Baliq — bu yerda inson ramzi sifatida ifodalangan. Baligning
ehtiyotkorligi — odamning o‘tmish xatolaridan saboq olganligi belgisi.

Xosiyat Rustamova she’riyatida perefrazalar va frazeologizmlar lingvostilistik
jihatdan leksik-semantik boylikni namoyon etadi, badiiy obrazlilikni kuchaytiradi, milliy
dunyoqarash va ayollik ruhiyatining estetik ifodasini ochib berishga xizmat qiladi. Ular
poetik nutqni nafaqat go‘zallashtiradi, balki mazmuniy qatlamlarni ko‘paytiruvchi stilistik

mexanizm sifatida ham namoyon bo‘ladi.
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GUNEY KORE’DE SANAT VE KULTUR

Arts And Culture in South Korea

Xurshida GUBAYEVA”

Annotatsiya
Janubiy Koreya, rasmiy nomi bilan Koreya Respublikasi, Sharqiy
Osiyoda joylashgan, o ‘zining boy tarixi, madaniyati va san’ati bilan
tanilgan mamlakatdir. Koreya madaniyati qadim zamonlardan boshlab,
an’analar va zamonaviylikni o ‘zida uyg ‘unlashtirib kelgan. Xususan, XX
asrning oxiri va XXI asrda Janubiy Koreya san’ati va madaniyati butun
dunyoga tanilgan va tez sur’atlar bilan rivojlanmogda. Ushbu magolada
Janubiy  Koreyaning san’at va madaniyat sohasidagi asosiy
tendensiyalari, ularning ijtimoiy va iqtisodiy ta’siri hamda xalgaro
miqyosda o ‘zgarishlarga olib kelgan yutuqlari ko rib chiqgiladi.
Kalit so‘zlar: Janubiy Koreya, san’at, madaniyat, Hallyu, koreys
tili, K-pop, K-drama, madaniy diplomatiya

Ozet

Giiney Kore, resmi adiyla Kore Cumhuriyeti, Dogu Asya'da
bulunan ve zengin tarihi, kiiltiirii ve sanatiyla taminan bir iilkedir. Kore
kiiltiirii, kadim ¢aglardan beri gelenek ve modernligin bir karisimidir.
Ozellikle 20. yiizyithin sonlart ve 21. yiizyilda, Giiney Kore sanati ve
kiiltiirii diinya ¢apinda tanumir hale gelmis ve hizla geligmektedir. Bu
makale, Giiney Kore'nin sanat ve kiiltiiriindeki temel egilimleri, sosyal ve
ekonomik etkilerini ve uluslararasi olgekte degisimlere yol agan
basarilar: incelemektedir.

Anahtar Kelimeler: Giiney Kore, sanat, kiiltiir, Hallyu, Kore Dili,
K-pop, K-drama, kiiltiirel diplomasi

Abstract
South Korea, officially the Republic of Korea, is a country located
in East Asia, known for its rich history, culture, and arts. Korean culture
has been a blend of tradition and modernity since ancient times. In
particular, in the late 20th and 2l1st centuries, South Korean art and
culture have become known around the world and are developing
rapidly. This article examines the main trends in South Korea's art and

* O‘zbekiston davlat san’at va madaniyat insitituti tayanch doktoranti
Ozbekistan Deviet Sanat ve Kiiltiir Enstitiisii Doktora 6grencisi, ismatillayevna@mail.ru
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culture, their social and economic impact, and the achievements that
have led to changes on an international scale.

Keywords: South Korea, art, culture, Hallyu, Korean language, K-
pop, K-drama, cultural diplomacy

Genisletilmis Ozet

Bu makale, Dogu Asya’nin en dinamik tilkelerinden biri olan Giiney Kore’ nin sanat
ve kiiltiir sahasindaki tarihi gelisimi, cagdas yonelimleri ve kiiresel etkisini incelemektedir.
Kore kiiltiirii, binlerce yillik geleneksel miras ile modern diinyanin estetik ve teknolojik
degerlerini ustaca birlestiren bir 6rnek teskil etmektedir. Ozellikle 20. yiizyilin sonlarindan
itibaren sanat, miizik, sinema, moda ve kiiltlirel diplomasi alanlarinda yasanan doniisiim,
Gliney Kore’yi kiiresel bir “kiiltiirel gii¢” (soft power) haline getirmistir.

Arastirmada ilk olarak Kore’nin geleneksel sanat mirast ele alinmigtir. Bu
kapsamda Minhwa (halk resmi) ve Hanji (el yapim1 kagit sanati) gibi resim tiirleri; Koryo
ve Choson donemlerine ait iinlii seladon ve bunchong seramikleri; ayrica Pansori (halk
opera gelenegi) ve Talchum (maskeli dans tiyatrosu) gibi sahne sanatlar1 6rnekleri, ulusal
kimligin estetik temelleri olarak degerlendirilmistir. Bu geleneksel bigimler, yalnizca
gecmisin sanat anlayisini degil, ayn1 zamanda Kore halkinin ruhsal diinyasin1 da yansitan
kiiltiirel semboller olarak ele alinmistir.

Makalenin ikinci boliimiinde modern sanat ve kiiltiirel iiretim bigimleri analiz
edilmigtir. 21. ylizyilin bagindan itibaren kiiresel ¢apta yayilan Hallyu (Kore Dalgasi),
Giiney Kore’nin ¢agdas kiiltlirel kimligini tanimlayan en 6nemli olgulardan biri haline
gelmigstir. K-pop miizigi, giiclii sahne performanslari, yaratict koreografileri ve dijital
medya kullanimiyla sadece bir miizik tirli degil, aym1 zamanda genglik kiiltlirlini
sekillendiren kiiresel bir fenomen olarak incelenmistir. BTS, BLACKPINK, EXO gibi
miizik gruplarinin basarisi, Kore dilinin ve kiiltiirel degerlerinin uluslararasi alanda
tanitilmasinda belirleyici bir rol oynamuistir.

Kore sinemas1 da makalede 6nemli bir yer tutmaktadir. “Parasite” (2019) filmiyle
Oscar odiiliinii kazanarak diinya sinema tarihinde doniim noktasi olusturan Kore film
endiistrisi, “Oldboy” ve “The Handmaiden” gibi yapimlarla da sanatsal yaraticiligini
kanitlamigtir. Kore sinemasinin basarisi, toplumsal elestiriyi sanatsal zarafetle birlestiren

giiclii anlat1 gelenegiyle iliskilendirilmistir.
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Ayrica Kore modasi ve tasarimi, Seul’iin kiiresel moda baskentlerinden biri haline
gelmesi baglaminda degerlendirilmistir. Kore modasi, minimalist ¢izgileri, islevsel estetigi
ve dijital kiiltlirle kurdugu bag sayesinde diinya gencligi arasinda yaygin bir popiilerlik
kazanmigtir. Teknoloji ve Kkiiltlirlin kesisimi, cagdas Kore kimliginin en belirgin
ozelliklerinden biri olarak ele alinmis; sosyal medya, dijital sanat ve sanal etkinliklerin
kiiltiirel tiretimdeki rolii vurgulanmustir.

Makalenin {igiincli boliimiinde anane ile modernligin sentezi incelenmistir. Hanbok
gibi geleneksel kiyafetlerin modern tasarimlarla yeniden yorumlanmasi, Kore’nin kiiltiirel
stirekliligi korurken yenilige agik yapisini ortaya koymaktadir. Bu baglamda, geleneksel
sanat formlar1 modern medya, miizik ve tasarim araciliiyla yeniden iiretilmekte ve geng
kusaklara aktarilmaktadir.

Dordiincii boliim, Hallyu’nun kiiresel yayilimi ve kiiltiirel diplomasiye ayrilmigtir.
1990’lardan itibaren baslayan Kore Dalgasi, yalnizca eglence sektdriiniin bagaris1 degil,
ayni zamanda stratejik bir “kiiltlirel dig politika™ araci olarak degerlendirilmistir. Kore
hiikiimeti, Hallyu’nun uluslararas1 etkisini artirmak amaciyla kiiltiirel diplomasi, egitim
programlari, uluslararas: festivaller ve King Sejong Institute gibi dil 6gretim merkezleri
aracilifiyla kapsamli projeler yiiriitmektedir. Kore dilinin diinya genelinde artan
poptilerligi, kiiltiirel kimligin daha derin anlagilmasina katki saglamaktadir.

Son boélimde Giiney Kore’nin kiiltiirel diplomasi modeli ele alinmistir. Kore
devleti, kiiltiirii bir “yumusak gii¢” unsuru olarak kullanmakta; sanat, miizik, sinema ve dil
araciligiyla uluslararasi iligkilerini giiclendirmektedir. Bu strateji, Kore’nin hem ekonomik
hem de siyasal alanda kiiresel prestijini artirmig; ayn1 zamanda Asya Kkiiltlirlerinin
uluslararasi taninirhigina dnemli katki saglamistir.

Sonu¢ olarak Giliney Kore, geleneksel degerlerini koruyarak modern diinyada
kiiltiirel yenilik ve kiiresel etkilesim alaninda 6rnek bir model olusturmustur. Hallyu
fenomeni, Kore dilinin uluslararast yayilimi ve kiiltiirel diplomasi girisimleri, iilkenin
diinya kiiltiir haritasindaki konumunu saglamlagtirmistir. Kore’nin sanat, miizik, moda ve
sinemadaki basarilari, sadece ekonomik veya estetik bir olgu degil, ayn1 zamanda kiiltiir
aracilifiyla kimlik ingasinin kiiresel bir 6rnegi olarak degerlendirilmelidir.

Bu baglamda makale, Kore kiiltiiriiniin yerel koklerden kiiresel sahneye uzanan
doniistimiinti tarihsel, sanatsal ve sosyo-politik boyutlariyla ele alarak, modern kiiltiirel

etkilesimin 6nemli bir 6rnegini sunmaktadir.
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Kirish
Janubiy Koreya san’at va madaniyat sohasida juda boy va xilma-xil bir merosga
ega. Ushbu soha Koreyaning an’anaviy va zamonaviy madaniyatini birlashtirgan, o‘ziga

x0s rivojlanish yo‘nalishlarini yaratgan.

Asosiy qism

Quyida Janubiy Koreyaning san’at va madaniyati haqida ba’zi muhim jihatlarni
keltiramiz:

1. An’anaviy san’at:

» Koreys rassomchiligi: Janubiy Koreya an’anaviy san’ati, asosan, shaffof suv
bo‘yoqlari va chiroyli nagshlar bilan tanilgan. “Minhwa” (folklor san’ati) va “Hanji”
(qog‘oz san’ati) bu an’anaviy san’atning namunalaridir.

» Keramik san’ati: Koreya keramikasi, aynigsa “Choson” davrining “Bunchong” va
“Koryo” davrining “Seladon” buyumlari, o‘zining estetikasi va nozik ishlanmalari bilan
mashhur.

* Teatr va raqs: Koreys an’anaviy teatr va raqs san’ati, masalan, “Pansori” (folklor
musiqa teatri) va “Talchum” (ragsli teatr), xalq hikoyalarini ifodalovchi dramatik shakllar

sifatida tanilgan.

2. Zamonaviy san’at va madaniyat:

* K-pop: Janubiy Koreya dunyoda eng mashhur musiqiy janrlardan biri bo‘lgan K-
popni yaratgan. Bu janr, jangovar koreografiya, yuqori sifatli musiqiy video kliplari va
global ahamiyatga ega bo‘lgan ijrochilari bilan jahonga tanilgan.

* Film va kino: Janubiy Koreya kino sanoati o‘zining innovatsion uslublari va
kuchli hikoya qilish usullari bilan ajralib turadi. “Parasite” filmi, 2020-yilda Oskar
mukofotini yutib, Koreyaning kinematografiyasini jahon miqyosida tanitdi. Bundan
tashqari, “Oldboy”, “The Handmaiden” kabi filmlar ham muvaffaqiyat qozondi.

* Moda: Janubiy Koreya, ayniqsa Seul, dunyo modasining markazlaridan biri
hisoblanadi. Koreys modasi, o‘ziga xos dizayni, minimalist yondoshuvi va zamonaviyligi
bilan tanilgan. Janubiy Koreya brendlari va ko‘cha modasi global trendlarni shakllantiradi.

* Texnologiya va madaniyat: Zamonaviy Koreya madaniyatining ajralmas qismi

sifatida texnologiya hamda ragamli madaniyat ta’sirini ham ko‘rish mumkin. Koreyada
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internet va ijtimoiy tarmogqlar keng tarqalgan bo‘lib, ularning madaniyatdagi roli katta.

3. An’anaviy va zamonaviy o‘rtasidagi muvozanat:

Janubiy Koreya san’at va madaniyatida an’anaviy elementlar zamonaviylik bilan
uyg‘unlashadi. Masalan, “Hanbok” (koreys milliy kiyimi) bugungi kunda ham rasmiy
tadbirlarda va turizmda keng tarqalgan bo‘lsa, zamonaviy kiyimlar bilan uyg‘unlashgan
holda moda sahnasida ham ommalashmoqda.

Janubiy Koreya madaniyati global miqyosda o‘zining o‘ziga xosligi va yangiligi
bilan ajralib turadi va dunyoning turli burchaklaridan ko‘plab tomoshabinlarni o‘ziga jalb

qiladi.

4. Koreys Madaniyati va uning dunyo sahnasidagi o‘rni

Janubiy Koreyaning san’ati va madaniyati so‘nggi yillarda global miqyosda ulkan
ta’sir ko‘rsatmoqda. Koreys madaniyati, xususan, Hallyu (Koreys to‘lqini) deb ataladigan
madaniy harakat, butun dunyo bo‘ylab keng tarqaldi.

4.1. Hallyu (Koreys to‘lqini): koreys madaniyatining dunyo bo‘ylab tarqalishi.

Hallyu, yoki Koreys to‘lqini, 1990-yillardan boshlab Janubiy Koreyaning san’ati va
madaniyatining xalqaro miqyosda keng tarqalishini ifodalovchi atama bo‘lib, k-pop,
koreys drama va kino sanoatining o°sib borishi bilan bog‘liq. Koreya madaniyatining
global ta’sirini yaratish uchun quyidagi omillarni ko‘rib chiqish mumkin:

* K-pop: Koreys pop-musiqasi butun dunyoda katta muvaffaqiyat qozonib, musiqiy
sahnada yangicha yo‘nalishlarni yaratdi. K-pop guruhlari, masalan, BTS, BLACKPINK,
EXO, va boshqga ko‘plab guruhlar, o‘zining noyob musiqiy stilini va ijtimoiy tarmoqlardagi
faoliyatlari orqali global auditoriyaga erishdi. K-popning muvaffaqiyati nafaqat musiqada,
balki madaniy hodisa sifatida ham qabul qilindi, chunki u koreys tilini, madaniyatini va
an’analarini targ‘ib qilmoqda.

* Koreys dramasi va kinosi: Koreys drama va kino sanoati, aynigsa, “K-drama” va
“K-movie” janrlari, butun dunyo bo‘ylab millionlab tomoshabinlarga erishdi. Masalan,
“Squid Game” (2021) Netflix platformasida rekord o‘rnatib, xalqaro miqyosda katta
muvaffaqiyat qozondi. Koreys kino va drama sanoatining rivojlanishi, uning yuqori sifatli
senariylarini va keng qamrovli jamiyatlarni tasvirlashdagi mahoratini dunyo
tomoshabinlari tomonidan gqadrlanmoqda.

* Madaniyatning tarqalishi: Koreys musiqasi, kino va drama san’ati orqali boshqa
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madaniyatlar bilan o‘zaro alogalar o‘rnatildi, bu esa Koreya madaniyatini global miqyosda
mashhur qildi.

4.2. Koreys tilining tarqalishi: koreys tilining dunyo bo‘ylab o‘rganilishi va uning
madaniyatga ta’siri

Koreys tilining global miqyosda tarqalishi Hallyu to‘lqini bilan bevosita bog‘liq.
Koreys tilini o‘rganish uchun dunyo bo‘ylab ko‘plab odamlar qiziqish bildirmoqda, bu esa
Koreya madaniyatining yanada chuqurroq o‘rganilishiga olib keladi. Bu jarayonni quyidagi
jihatlarni o‘z ichiga olgan holda tahlil qilish mumkin:

* O‘qitish va madaniy almashuv: Koreys tilini o‘rganish bo‘yicha kurslar va
darsliklar, onlayn resurslar va ta’lim platformalari ortib bormoqda. Koreys tilini o‘rgatish
borasida Koreyaning yirik ta’lim muassasalari, masalan, “King Sejong Institute”, dunyo
bo‘ylab filiallar ochib, koreys tilining o‘rgatilishiga katta hissa qo‘shmoqda.

» Koreys tilining ommaviylashuvi: koreys tilining dunyo bo‘ylab o‘rganilishi
nafaqat Koreya madaniyatining o‘ziga xos jihatlarini tushunish uchun, balki K-pop va
Koreys drama va kino sanoatiga qiziqish orqali ham kuchaymoqda. Koreys tilini o‘rgangan
yoshlar, o‘zlarining sevimli musiqiy guruhlari yoki seriallari bilan yanada yaxshiroq
alogada bo‘lishni istashadi.

* Madaniyatga ta’siri: koreys tilining o‘rganilishi, Koreya madaniyatiga nisbatan
jjobly munosabatni rivojlantirishga yordam beradi. Koreys tilidagi lug‘at va iboralar,
koreys milliy qadriyatlari va an’analarini tushunishga imkon yaratadi. Shuningdek, til
o‘rganish orqali koreyslarning tarixi, madaniy merosi va xalq san’ati haqida yaxshiroq
tasavvur hosil gilinadi.

4.3. Janubiy Koreyaning madaniy diplomatiyasi: madaniyat orqali tashqi siyosat
yuritish

Janubiy Koreya madaniyatining global tarqalishi, shuningdek, Koreyaning madaniy
diplomatiyasining kuchayishiga olib keldi. Madaniy diplomatiya orqali Koreya o‘zining
tashqi siyosatini yaratish va boshqa davlatlar bilan alogalarni mustahkamlashga
erishmoqda. Bu jarayonni quyidagi jihatlar orqali tahlil qilish mumkin:

* Madaniyat va siyosat: Koreya madaniy diplomatiyasi, aynigsa, Hallyu to‘lqini
bilan chambarchas bog‘liq bo‘lib, Koreyaning dunyo bo‘ylab o‘z ta’sirini kuchaytirish
uchun madaniy elementlarni tashqi siyosat vositasi sifatida ishlatmoqda.

Koreya hukumati va madaniyat institutlari, Koreyaning an’anaviy san’ati va

madaniy qadr-qimmatlarini butun dunyo bo‘ylab targ‘ib qilishga qaratilgan tashabbuslar
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bilan faoliyat yuritmoqda.

* Tashqi aloqalar: Koreya, madaniyat orqali boshqa davlatlar bilan o‘zaro
hamkorlikni mustahkamlashga intiladi. Misol uchun, Koreya xalqgaro festival va madaniy
tadbirlarda o‘z san’ati va madaniyatini namoyish qilishga alohida e’tibor qaratadi.
Shuningdek, Koreya ko‘plab davlatlar bilan madaniy almashuv dasturlarini tashkil
etmoqda, bu esa diplomatik munosabatlarni yaxshilashga yordam beradi.

* Global madaniyatni shakllantirish: Koreya madaniy diplomatiyasining asosiy
magsadi — global miqyosda Koreya madaniyatini, tarixini va qadriyatlarini targ‘ib qilish,

shuningdek, Koreyaning xalqaro sahnada yanada muhim rol o‘ynashini ta’minlashdir.

Xulosa

Xulosa o‘rnida shuni aytish mumkinki, koreys madaniyatining dunyo sahnasidagi
o‘rni va ta’siri har qachongidan ko‘ra kuchliroq. Hallyu to‘lqini, koreys tilining global
tarqalishi va madaniy diplomatiya Koreya madaniyatining xalqaro muvaffaqiyatining
asosly omillari bo‘lib, bu jarayonlar Janubiy Koreyaning dunyo bo‘ylab madaniy va
siyosiy ta’sirini yanada oshirmoqda. Bu elementlar Koreya madaniyatining global

miqyosdagi o‘rni va ahamiyatini yanada mustahkamlashda davom etadi.
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WHCOH JYHEKAPAILM BA BOPJUK: KEUA BA BYT'VH

INSAN DUNYA GORUSU VE VAROLUS: DUN VE BUGUN

Human Worldview and Existence: Yesterday and Today

30 APUCJIAHBAEBA"®

AHHOTANUA

Yoy maxonaoa uncon oynéxapawunune 6Opaukka myHocabamu
mapuxuii 8a 3aMOHABUI HYKmMau Hazapoan maxaun smuiean. Maxoraoa
OyHEKapawiHuHe Mmugonoeux, Ounull, arcaguil ea uIMull WAKLIAPU
Kuécuti ypeanunaou. Kaoumeu Oasprapoa uHcOH OOpAukHu mabuam
KYUiapu 6a Wioxuti Kyopamiap OpKAlu U30X1d2auu, ypma acpiapoa
Ounutl 8a ¢hancagpuil maviumomaap ycmysop oyneanu Kypcamunean. Ly
bunan Oupea, yueoHuws 6a AH2U 0ABPOA PAYUOHANUBM 84 UIM-QaH
mapakkuému  Oynékapawoa  aHeu  Oockuunu  bowinab  Oepeanu
mavkuonanaou. 3amouasuil OYHEKAPAUWIHUHZ —ACOCULl  UVHATUWAAPU
cugamuoa  UIMUL-MEXHON0SUK, 2YMAHUCIUK, 9KOIOSUK 68a  2100a
Kapawnap maxaun - KUIuHaou. Llynuneoex, caHbamuuHe UHCOH
OYHEKapawiu — WAKIIGHUWUOA2y  ypHuea XxXam  aioxuoa 3bmubop
gapamunean. Canvam Hagakam 2Y3aiiukHu ugooa smaou, OaiKu
UHCOHHUHZ — pYyXull, — MABHAGUU 84  UMCMUMOUL  KaApawlapuHu
mapousraiuou. Iy owcuxamoan y uHcoH OyHEKapawunu O0Uumysuu,
MABHABUIL 8 UICTHUMOULL HCUXAMOAH PUBONCIAHMUPYEUYU KVY cudhamuda
MANKUH SMULaou.

Xyroca Kucmuoa 3ca UHCOH OYHEKapawiu V3IyKCu3  yeapud
bopuwiuea Kapamau, YHUHZ ACOCUll MAaxKcaou — OOpauxKoa y3 VPHUHU
auenaw 8a Xaémoan MavHO MONUWL IKAHAUSY MALKUOAAHAOU.

Kanum cyznap: uwncon, oynéxapawi, Oopaux, mugonoeus, Oum,
Gancagpa, urm-gpan, mexnonozus, canvam, MavHAGUIM

Ozet
Bu makale, insan diinya gériisii ve varolus arasindaki iliskiyi hem
tarihsel hem de c¢agdas perspektiflerden analiz etmektedir. Mitolojik,
dini, felsefi ve bilimsel diinya goriisii bicimleri karsilastirmali olarak
incelenmektedir. Antik ¢aglarda insanlarin varolusu dogal giicler ve ilahi
giiclerle agikladiklar, Orta Cag’da ise dini ve felsefi 6gretilerin baskin
oldugu gosterilmektedir. Ayrica, Romnesans ve Modern Cag’da

* Falsafa fanlari bo‘yicha falsafa doktori, O‘zbekiston davlat san’at va madaniyat instituti ijtimoiy-gumanitar
fanlar kafedrasi dotsenti

Do¢. Dr., Ozbekistan Devlet Sanat ve Kiiltir Enstitiisii Sosyal ve Beseri Bilimler Boliimii,
arislanbaeva.zoya@gmail.com
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rasyonalizm ve bilimin gelismesinin diinya goriisiiniin evriminde yeni bir
asamaya isarvet ettigi vurgulanmaktadir. Cagdas diinya goriisiiniin
bilimsel-teknolojik, hiimanist, ekolojik ve kiiresel perspektifler gibi ana
yonleri analiz edilmektedir. Ayrica, sanatin insan diinya goriisiiniin
olusumundaki rolii tartisulmaktadir. Sanat sadece giizelligi ifade etmekle
kalmaz, ayni zamanda insanmin manevi, ahlaki ve toplumsal degerlerini de
besler. Bu nedenle sanat, insan diinya goriisiinii zenginlestiren ve manevi
ve toplumsal gelisimine katkida bulunan bir giic olarak kabul
edilmektedir.

Sonug olarak, siirekli doniigiim gecirmesine ragmen, insan diinya
goriisiiniin temel amacimin aym kaldigi vurgulanmaktadir: varolustaki
verini anlamak ve hayatta anlam bulmak.

Anahtar Kelimeler: insan, diinya goriigii, varolus, mitoloji, din,
felsefe, bilim, teknoloji, sanat, maneviyat

Abstract

This article analyzes the relationship between human worldview
and existence from both historical and contemporary perspectives. The
mythological, religious, philosophical, and scientific forms of worldview
are comparatively examined. It is shown that in ancient times, human
beings explained existence through natural forces and divine powers,
while in the Middle Ages religious and philosophical teachings were
predominant. Furthermore, it is emphasized that during the Renaissance
and the Modern Age, rationalism and the development of science marked
a new stage in the evolution of worldview. The main directions of
contemporary worldview, such as scientific-technological, humanistic,
ecological, and global perspectives, are analyzed. In addition, the role of
art in the formation of human worldview is discussed. Art not only
expresses beauty, but also nurtures human spiritual, moral, and social
values. Therefore, art is regarded as a force that enriches the human
worldview and contributes to its spiritual and social development.

In conclusion, it is emphasized that despite its constant
transformation, the main purpose of human worldview remains the same
— to understand one’s place in existence and to find meaning in life.

Keywords: human, worldview, existence, mythology, religion,
philosophy, science, technology, art, spirituality

Genisletilmis Ozet
Bu makalede, insanin diinya goriisii ile varlik arasindaki iliski hem tarihsel hem de
cagdas bir bakis acisindan incelenmektedir. Insan diinya goriisii, onun doga, toplum ve
kendi varlig1 hakkindaki temel anlayiglarini belirleyen diisiinsel bir sistem olarak ele alinir.

Calismada, insanin varlig1 anlama ¢abasi felsefi bir problem olarak tarih boyunca farkli
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bicimlerde yorumlanmis; mitolojik, dini, felsefi ve bilimsel asamalar cergevesinde
karsilagtirmali bigimde analiz edilmistir.

Makalenin ilk boliimiinde tarihsel diinya goriisii bi¢imleri ele alinir.

Mitolojik diinya goriigii: Eski toplumlarda insan, dogayr kutsal giiclerle
iligkilendirerek anlamlandirmis; kendini tabiatin ayrilmaz bir parcasi olarak gormiistiir.
Ornegin, Antik Misir’da Nil nehri tanrisal bir varlik olarak kabul edilmistir.

Dini diinya goriigii: Orta Cag’da insanin varlik anlayisi Tanr1 merkezli bir karakter
kazanmigtir. Avrupa’da Hristiyan diislincesi, varlig1 “yaratici iradesinin yansimast” olarak
goriirken, Islam medeniyetinde Farabi ve Ibn Sina gibi diisiiniirler varlig1 akil ve bilim
yoluyla agiklamaya calismiglardir.

Felsefi diinya goriigii: Antik Yunan’da Sokrates, Platon ve Aristoteles insani bilginin
ve varligin merkezine yerlestirerek, onun doga ve toplumla olan iligkisini agiklamiglardir.
Aristoteles’in “insan toplumsal bir varliktir” goriisii, diinya goriisliniin insani ve toplumsal
boyutuna isaret eder.

Réonesans ve Yeni Cag diinya goriigii: Bu donemde insan birey olarak one ¢ikmis;
akil, bilim ve rasyonalizm varligi anlamlandirmanin baglica aract haline gelmistir.
Descartes’in “Diisiiniiyorum, dyleyse varim” sozii, aklin merkezi roliinii vurgular.

Makalenin ikinci boliimiinde ¢agdas diinya goriisliniin yonelimleri tartigilmistir.

Bilimsel-teknolojik yaklagim, evreni atomdan kozmos diizeyine kadar aciklamay1
hedefler. Kozmoloji, genetik, yapay zeka gibi alanlardaki ilerlemeler insanin varlik
tasavvurunu genigletmistir.

Felsefi ve hiimanist bakis, modern insanin anlam arayisini, 6zgiirliglinii ve ahlaki
sorumlulugunu vurgular. Varolusguluk (Sartre, Camus) insanin kendi yasamina anlam
kazandirma c¢abasini 6n plana ¢ikarir.

Ekolojik diinya goriisii, 21. yiizyilda insanin dogayla uyum i¢inde yasama
zorunlulugunu giindeme getirir. Cevre bilinci, siirdiiriilebilirlik ve ekolojik etik kavramlari,
modern insanin varlik anlayisinin 6nemli bilesenleri haline gelmistir.

Kiiresel diinya goriisii, dijital cagin etkisiyle farkli kiiltiirlerin birbirine yaklagsmasini
ifade eder. Internet ve bilgi teknolojileri, insanin kendisini yalmizca yerel bir toplulugun
degil, “diinya vatandasinin” parg¢asi olarak algilamasina imkan tanimistir.

Uciincii boliimde, sanatin insan diinya goriisiiniin olusumundaki rolii kapsamli
bicimde ele alinir. Sanat yalnizca estetik bir ifade bi¢imi degil, ayn1 zamanda insanin

ruhsal, ahlaki ve toplumsal yonlerini gelistiren bir gii¢ olarak degerlendirilmistir.
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Ruhsal etkisi: Sanat, duygular1 harekete ge¢irir ve insan ruhunu arindirir. Miizik ruh
halini degistirir, edebiyat diisiinme bi¢imini etkiler.

Ahlaki etkisi: Sanat eserleri insani iyilik, adalet, hakikat ve erdem {izerine diisiinmeye
sevk eder; bdylece bireyin ahlaki bilincini sekillendirir.

Toplumsal etkisi: Ulusal miizik, tiyatro, dans ve resim sanati toplumun ortak
hafizasin1 ve kimligini giiclendirir. Sanat, bireyi kendi halkinin ruhuyla biitiinlestirir.

Entelektiiel etkisi: Sanat, insanin diisiince ufkunu genisletir, yaraticiligi besler ve
yeni fikirlerin dogmasina zemin hazirlar.

Makalenin son boliimiinde insanin diinya goriisiiniin siirekli bir degisim iginde
oldugu, ancak onun temel amacinin varlik i¢indeki yerini anlamak ve yasamdan anlam
cikarmak oldugu vurgulanir. Tarih boyunca degisen diisiince bi¢imlerine ragmen, insanin
kendini tanima arzusu ve anlam arayis1 felsefenin ve sanatin merkezinde yer almaya devam
etmektedir.

Sonu¢ olarak, insanin diinya gorlisii mitolojik ve dini agiklamalardan bilimsel,
ekolojik ve kiiresel anlayislara dogru evrilmistir. Bununla birlikte, sanat bu siire¢te hem
bireyin ruhsal olgunlagsmasinin hem de insanligin manevi ilerleyisinin en giiclii ifade

alanlarindan biri olmay1 siirdiirmektedir.

Kupum

WHcoHHUHT OOpIuKKa MyHOcabaTH Ba YHU aHTJAIra UHTHIMIK (ancadaHuHr SHT
Mapkas3uii Macananapuaan Oupu xucobnanaau. Jlynékapamn — MHCOHHUHT TaOuaT, )KaMusIT
Ba V3 XaKyJard yMyMHH Kapauuiap TH3UMU Oynu0, y Tapuxuil skapa€Hia Typiu
makuiapaa HamoéH Oynran. Kamumru paBprnapna Oopnuk Mu¢ Ba JIUH  acocuaa
M30XJIaHraH Oyica, 3aMOHAaBMM XOJaTAa YHUHT WIMHH Ba TEXHOJOTMK TAJKHHJIApU
yCTYBOp axaMusaT kacO »TMOKAa. Makonajga WHCOH IyHEKApalIMHUHT OOpJIMKKA

MyHOca0aTH Keyaru Ba OyTyHI'H KYPUHUILIAPU TaxXJIWI KUITMHA M.

Keua: tapuxmii ayHékapam Oocku4iaapu. Mudosiaoruk ayHékapam. Kagumru
XKamHATIapaa OOpIMK TadWaT KywIiapH Ba WIOXHA MaBXKynoTiaap OwiaH OOFIaHTaH XOJaa
anrnanrad. HCOH y3uHU TaOMATHUHT OMp KuUCMU cudatuga Xuc KWinb, yHTa MyTiaK
OornuK Tap3na simarad. [1]. MacanaH, KaaAuMra MUCpIUKIap — ayHEKapanutapuaa Humn
napécu WIoXuid Kyd 1e0 XpcoOllaHraH. Yiap ydyH Tabuar Ba OWH OWpiamrad Xojjaa

GOpHHKHI/I aHTJ1aIll BOCUTAaCH 31HU.
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Junnii nynékapam. MTHCOHHUHT OOpJIMK XaKHIArd Kapauulapu WIOXUH spaTyBUH
FOSICM acoCHa IMIaKiaHrad. XaéT MabHOCH Ba MHCOH TaKIWPH TUHHUHN KaIpusaTiap OwiaH
usoxnanras. [2] Macanan, Ypra acp Espona — Gopnuk “SpaTraHHMHT HIOXHil npogacu”
cudatuna kypwirad. MTHCOHHUHT acocuii Ba3udacu — NUH KOWJAIAPUTa MTOAT KUJIHIIL
Vpra acp Vcnom muBummsamusacuna sca — M6u Cuno, ®opobuii GOPIUKHY aKi Ba MIM

OpKaJIi TYUIYHTHPHILTA XapakaT KUJITaH, THCOHHUHT MabHABUN KaMOJIOTUTa YPFy Oepras.

®ancapuii gynékapam (AHTHK Ba YpTa acpaap). Autuk ¢ancadana (Cokpar,
IlnaToH, ApHCTOTENb) HHCOH Ba GOPIMKHHHT YMyMHil KOHYyHHATIAPHHH H3Naiiau. Ypra
acpiapza sca Oopiuk “SIpaTraHHMHT WIOXMH TapTHOM~ cudartuga TaNKUH KWIMHAH. [3]
Macanan, ApHCTOTeNlb WHCOHHH “‘MXKTUMOUN MaBxkynox~ ne0 tawpuduarad. [lemak, Oy

XoJataa JyHEKapall MHCOHHUHT TaOuaT Ba )KaMHUAT OWIaH yWFYHIMTHHU KypcaTau.

Yiironum Ba SIHru aaBp AyHéKapamu. YHFOHUII AaBpUIa MHCOH Inaxc cudaruaa
OOpIMK MapKasura yuKapuiaau. SIHrM fgaBpAa paluoHaIM3M Ba WIM-(aH TapakKUETH

OOpIIMKHM W30XJIalNIa acocuii Wyn ned Oenrunanrad. [4]

byryn: 3amoHaBuii  ayHékapamn — MyHagquuuiapu:  MiaMHA-TeXHOJIOTHMK
ayHékapaul. 3aMoHaBUi (haH OOPIUKHU aTOMAAH TO OJAMIITYHOCTHKKa4a Kampad onuiira
xapakaT Kuiaad. Kocmoc TagkukoTinapu, TeHETUKAa Ba CYHBUIH WHTEIUIEKT WHCOHHHMHT

OOpIIMK XaKWJaryu TacaBBYpJIapUHU SHAAA KeHralummra iyn ound oepau. [5]

@ancaduii Ba rymMaHuCTHK Kapauuiap. 3aMmoHaBuii (ancadaga HWHCOHHUHT
MabHaBUN Ku&hacu, SpKUHIUTH Ba MACBhYJIHMATUTA KUATUN YpFy OepHIlra KapaTHiTraH.
OK3UCTEHIIMAJIM3M HMHCOHHUHI MabHO KUAMPUIIM Ba Xa€rna y3 YpHUHU TONMILU
MacaJaCMHU OJJAUHTH cadra ywmkapamud. [6] Ym0y >kuxatnaH TyHEKApalTHUHT SHTU

TypJaapu Byxyara kenau. XKymnanas,

Jkojoruk AyHékapam. XXI acpaa uHCOH TaOmar OujaH YWUFYHJIMKIA SIIall
3apypaTHHU aHriad OGomnwiamu. bapkapop puUBOXKIIAHHII Ba SKOJOTHK MAChYJHUSAT FOSIIApH
OyHEKApAlTHUHT SHIH WyHamumu cudaruaa kapanubd, 6uocdepa, Hoocdepa, 3tochepa
TYUIyHYQJIapu WIMHH TaxX) W1 KWIMHIM Ba MHCOH XYJIK aTBOpU OWJaH OOFJIHMK OYyiraH

(baoausATHN ypranuO YMKUII Macalacu KyHIalaHr 3Tu0 Kynwian. [7]

I'nobdan nynékapam. [noOamnmamyB Ba pakamiid MaJaHUAT TYpJId —XalKJjap
OyHEKApAIIMHU SKUHIATAPaad. VHTepHeT OpKajdu WHCOH OOpJMK XaKuaard OWJIMM Ba

TaaKKypUHU KEHT I0Mpaja MIaKUTaHTUpMOKaa. [8] Bynra mucosmnap:
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Nnmuii-TexHONOruK JIyHEKapam — 3aMOHAaBHA WHCOH OOPIMKHH KOCMOJIOTHS,
reHeTHKa Ba (hu3MKa opKaiu m3oxjaiau. Macanan, Byrok mopriam Ha3apuscu OJaMHHHT

nanao OYIUIIMHU U30XJIaiIH.

I'ymaHuCcTHK Kapail — MHCOH XYKYKJIapH, SpKMHIIMK Ba IIAXCHUW MacChbyJUAT aCOCHU
KanpusaT cudatuaa kypuiamokna. MHcoH Oopiukaa ¢akaT OMOIOTHK 3Mac, MabHABUU

MaBXyAOT cudaThia XaM aHTJIaHAIH.

DKOJIOTHK Kapall — MHCOH Y3WHHM TAOMaTHUHI XyKMIOPH 3Mac, Oajlkh yHHUHT OUp
KUCMU cudaTtuga Kypubd, arpod-MyXUTHH Myxodasza KWINIIHA TyHEKAPAIIMHUHT aCOCUI

Baszuacu 1ed ounaau.

I'moGan nyHEkapamr — WHTEPHET Ba axO0OpOT acpu HMHCOHHMHT OOpPIIMKKA
MyHOCAa0aTHHU KeHrauTtupau. IHCOH ¥3uHU (hakaT MaxXauTuil >kaMUsT ab30CH dMac, OaJIKu

“xaxoH (pykapocu” cudaTuaa XuUc KUiaau.

Jlemak, Keya: HHCOH JyHEKapaly KyIpoK MU(OIOrUK Ba IMHUH TacaBBypIap Ouinan
IIaKJUTaHraH Oyica, OYryH: MHCOH JyHEKapamu WiIM-(aH, TEXHOJIOTHS, 3KOJOTHK

MacCbyJHUAT Ba riaoban MYJIOKOT acoCyuia maKJIJIaHMOKAA.

Wncon nynékapamm OopiMKKa MyHocabaTHaa Y3IMyKCH3 Y3rapuil Ba TapaKKUET
uymuan 6ocu6® yram. Kaaumru naBpiapaa MUQOJIOTMK Ba JAMHUM acocla aHTJIaHTaH
O0opnuK, OyryHrum KyHOa HIM-(aH Ba TEXHOJOTHS OpKAJIM KEHI KaMpOBIM Tap3aa
M30XJIaHMOKIA. bUpOK Tapuxuil y3rapunuiapra KapaMacJaH, WHCOH JIyHEKapallWHUHT
acocuii MakcaJu y3rapMai KoJIMOK/Ja: 0OpJINKIa y3 YPHUHHU AHIJIAII Ba XaéTIaH MabHO

TONMII OYyTYHI'M KYHHHHT 3HT 0J713ap0 Macanacu.

Wncon nynékapaiy Ba yHUHT OOPIMKKAa MyHOcabaTH Xakuaa Kymiad OyroK oluM Ba
¢aitnacydnap ¢uxp Omnaupran. Yiap Typiau JaBpiapia Typiauya Kapaira sra Oyira,
aMMO YMYMHM MakcaJi — MHCOHHMHI Xa€TAard YpHH Ba MabHOCHHM aHriam. Kyituaa
ailipuM Mamxyp onum-QaiinacydirapHUHT MyHOca0aTH Ba TaBCUSIJIAPUHYU KEITUPULITIMHU3
MyMKuH. XKyMiazan, KaiuMry Ba Ypra acp daiinacydaapuman Cokpar (6.3.M. V acp)
— “V3unram 6un” jeraH MMopH OWIAH MHCOHHM Y3WHHM aHTIAIITA 4opjiarad. YHra kypa,
XaKUKUNA OWITUM MHCOHHUHT WYKH TyHECH Ba axjokuna HamoéH Oymamu. IliaaToH oca
WHCOHHUHI XAKWKUN OyHECH MAabHABUW OJaM, FOsUIap AYHECH SKAaHWHM TAbKUIJAraH. Y
MHCOHHM MabHAaBUH KOMMJUIMKKA MHTWIMILIA TaBCHUs ATTraHjiap. APHCTOTEe]b — UHCOHHU
“xTUMOMIT MaBxynon” cudaruga tabpudiaad, MHCOHHMHTI TaOMaT Ba XaMHUAT OWIIaH

YUFyH SIIalIM 3apypauruHu  aitrannap. ®opodumii — MHCOH OyHEKapaliM WIM Ba
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MabpudaT opKaau OOHHUIIN Kepak, 1e0 xucobnaran. Y “Go3ui xaMHusIT” FOSCUHU WITapu
cypu6, MabpudaTI WHCOH >KaMHUAT TAPAaKKUETHHHHT acOCH JKaHWHU H30X;1a0 Oepras.
Mo CuHO — MHCOH aK/IM Ba WIMHHHMHT YEKCU3 UMKOHHUSATIIApUra MIIOHTaH. Y Tabuat Ba

OOpPIMKHY WM OMJIaH aHTJIAIIra YaKuprasiap.

Aurn npasp daitnacypaapugan Pene J[lexkapr — “QuxpnaiimaH, JIeMakkH,
MaBXXyAMaH” JIeraH FOSICH OPKaJIM MHCOH aKJIMHHU OOPIUKHU aHTJAIIHUHT acoCHii MaHOau
cudaruga xkypran. UMmmanynia KaHT — MHCOH OOpIMK XaKuaa XxamMma HapcaHW OWIIMIIH
MYMKHH 5Mac, JIEKHH Yy axJIOKUil Koujaiap OpKajiu XaéTra MabHO KHUPHUTUIIM 3apyp,
nerannap. Y WHCOHTa “Y3uHU Ba OOIIKaJapHU Makcaa cudatuaa KYpHIl 'HH TaBCUsS STraH.
Ierenp — Oopnuk Ba Tadakkyp Oup-OMpHIaH axpanMac TyIIyH4Ya. YHMHIYA, WHCOH

TyHEKApaIIN TapUXUid TapakKUET Onnan y3Buil 6ornuk 1e6 Tavpudaad 6epanu.

3amonasuii paiinacypaapaan Kan-Iloa CapTp — UHCOH APKUH, JEKUH IPKUHIUK
XaM MachyJIUATHH Tanald KWIagu Jerannap. Y WHCOHTa y3 Xa€TH ydyH MachyJIUSTHHU V3
3MMMAacHra OJIMIIHU TaBcUs KwiradH. Anb0ep Kamio — Gopiuk abcypa, TeKUH UHCOH yHTa
MabHO OEpHIL OPKAIH ¥3 Xa8TUHU KUMMATIN Kuiiaau, ned aiitran. Maprun Xaiinerrep —
MHCOH OOpPJIMKHHM aHIJIAll Y4yH ‘“XaKUKUHA XaéT’ KEUMPHILH, STbHU Y3 YIMMIMIUTUHU
aHrmad, BakTHIAH TYFpU (oWaTaHUIIN KEPaKIUTWHU TabKulara. Jpux dpomMm —
WHCOHTa MOJIMA Hapcajap OpTUAaH KyBMaclaH, “OOpiMK’Ka acoclaHTaH Xaér
KEUMPUIIHYU, SBHU CEBTH, WXKOJ Ba MabHaBH MyHocabariapra ypry OCpHUIIHU TaBCHUS

KWIraHmiap.
byHnaH kylugaru xXyiaoca Ba TaBcUsiIap YUKAPUII MyMKHH.

WNHCOH y31HU aHIaly Ba MAbHABUM KUXATAAH PUBOKIIAHUILIN JIO3HUM.
AKJT Ba WM OOpJIMIKHU aHTJIAIIIA aCOCHI BOCUTA XUCOOIaHAIH.
AXJIOK Ba MabHaBUST MHCOH XaéTura WyHanui Oepaiu.

HWucon OPKUH, JICKUH SPKUHIIUK MAaChbYJIUATHA Tanad KuJ1aau.

A e

Tabuar Ba >xamusAT OWiaH YWFyH smam — Oapkapop IyHEKApPAIIHUHT acoCH
SKAHJINTUHU 3CIAH YUKAPMACIUTUMU3 3apyp.
byHiaH Tamkapy CaHBAaTHUHI HMHCOH JQYHEKApAIlVMHUHI IIAKJUIAHWUIIWHU Ha3apuu
TaxJauin 3Tud Kypcak. Macanan, ¢ajcapuii HyKTam Ha3apJaH CaHbaT WHCOHHUHT
MabHaBUH onaMuHM oyaau. ['erenp Gpukpuya, caHbaT XaKUKATHU T'Y3aJUTHK OPKATd HAMOEH

kunaan. CaHbaT OpKajdl MHCOH Y3WHU, TAOMAaTHU Ba )KaAMUATHU STHTH MabHOIA KYpasu.
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Ilcuxosiorusi HYKTaW Ha3apuJgaH »5ca CaHbaT XHUCCUETIApHU  OOIIKapHII
BOCUTacHIUp. Y MWHCOH pPYXUHM To3ajailnu, “apr-Tepamus’ga CTpecc Ba pyXuid

KUMMHYWINKIAPHU €HIUII YYYH KYJIJIaHUIaaH.

MokTuMoumii HyKTam Ha3apAaH CcaHbaT »>KaMHUSATHUHT MabHABUH OHPIUTHHU
TAabMUHJIAWM, XaJKJIAPHUHTI TapUXUH XOTUPACUHU cakjiaiau. MacanaH, TeaTp, MUAJUIMA

MYCHKA Ba paKC MaJlaHUM Y3JIMKHU MyCTaXKaMJIaiau.

byHnra amanuii Mucosiap KeITUpUII MyMKUH. MyCHKA: KYIIUK SIIUTUII UHCOHHUHT
KaluaTHHY Y3rapTupanu. MacanaH, JIMPUK MyCHKa OPKaJId MHCOH THHYWIAHUIIN MYMKHH,

MapIl MyCHKAaCH 3Ca pyXJIaHTUPAIH.

Pacm Ba xaiikaja: Yusuiran maHszapajiap WHCOHAA Tabuartra Mexp yHFOTHUIIM EKU
MyailisiH TyWrynaapHu udona >THIIM MyMKHH. Ban [or pacmiapuaaru panriap omaMia

KY4WIH pyXUi TabCUP YUFOTAIM.

Anaouér: JlocroeBckuil acapiapu HHCOH PYXUSTHHU YyKyp TaxX M KHINO, SXIITHINK

Ba EMOHJIMK, UIMOH Ba I'YHOX XaKuJa yiialra yHIau/Iu.

Kuno Ba Ttearp: Kunodunabmnap opkaiM HMHCOH TYypJd BOKEAJTapHH ‘‘OOIIMAaH

Keunpraiiex” Xuc Kuiaaau. TeaTp caxHacHIaH 3ca KOHJIU TAbCUPHU OJIAIH.

MycaBBupJuK Ba Au3aiiH: 3aMOHaBHH I1axap MEbMOPJIUTY MHCOHHUHI KYHJAIUK
Kal(usaTH Ba XaéT Tap3ura TabcUp Kypcaraau. MacanaH, ry3ai Ba KyJiail MyXUT UHCOHJA

VWOKOOUH pyXUAT YHFOTAIH.

JleMak, caHbaT MHCOHIA Y4 aCOCHM Tap3Ja TabCUP KUJIAAU: PYXaH — XUCCUET Ba
Tydrynap opkaii. MabHAaH — axJIOKMH Ba MaJaHUW KaApUATIAPHU IIAKJUIAHTUPAJIH.

M:kTHMOUIT — MHCOHHU JKaMUSAT Ba XaJIK pyXu OuiaH Oornaiau.

Iy GoucnaH caHbaT WHCOH XaETHHUHI aXpajiMmac KUCMU OYnuO, YHUHI MabHAaBHA
yeuInaa, AYHEKAPAIIMHUHTI PUBOXKJIAHUIIKAA Ba Xa€Tra WKOAUKW EHAANTYBUIA Xall

KWIyBYU YPUH drajlIaliu.
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